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«وقل رب زدنى علمأ» . 
صدق الله العظي 


٠ش‏ بسم الله الهعن الرحم 
تقديم 

لقد أسس. الشاه إسماعيل الصفوى الدولة الصفوية فى ايران منذ 
أوائل القرن العاشر الهجرى السادس عثر ميلادىء» وهى أولى الدول 
فى مشرق العالم الإسلامى التى أصبح الملأذهب الشيعى فى عهدها 
المذهب الرسمى للدولة ومن ثم فقد كان طييعيا أن يهتم الصفويون 
بالتقاليد والفنوك الإيرانية القديمة التى وصلت إلى ذروة المجد ولااسهما 
فى عهد الشاه عباس الاكر. 


ولعل من أهم الصناعات التى شهدت تقدما عظيا فى العصر 
الصفوى, صناعة الخحّف » فقد أحيا الخرّافون الطرق والاساليب القدعة 
امتوارئة فى إيران ولكنهم لم ينقلوهاء كما هى بل اتخذوها أساساً , 
وأضافوا عليها من عندهم أسلوب العصرء وذلك من حيث المادة الخام 
وطريقة الصناعة » وكذا الاسلوب الزخرفى والفنى » بحيث أصبح للعصر 
الصفوى شخصيته وذاتيته المتميزة فى الفنون عامة والمتزف بصفة 
كذلك استمرت صناعة النسيج فى العصر الصفوى تشغل المرتبة 
الأولى بين الحرف والصناعات الأخرى , فقد كان. النسيج إلى جانب, 
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استعماله فى اللباس وفى الأهداء كخلع , قد استعمل كذلك فى ذلك 
العصر ككسوة للحوائط والجدران كما اتخذ كستور تفصل بين الحجرات 
وفى هذه الحال تقوم مقام الأبواب . 

وقد امتازت معادن العصر الصفوى من حيث الاسلوب الصناعى 
بالإضافة إلى الاساليب الصناعية الأخرى التى ورثوها عن أجدادهم 
القدماء منذ العصر الساسانى » بالترصيع بالأحجار الكريمة مثل الياقوت 
والزبرجد والزمرد والفيروز وكذا حبات اللؤلؤ. وقد زخرفت التحف 
المعدنية فى العصر الصفوى » بنقوش مخحصورة فى قنوات رأسية أو 
حلزونية » كما امتازت معادت ذلك العصر باخعفاء الأوانى المشكلة على 
هيئة الحيوانات التى أقبل على عملها صناع المعادن فى ايرات طوال 
العصر الإسلامى » ولعل السبب فى ذلك يرجع إلى أن الفنان قد أصبح 

فى العصر الصفوى حرأ طليقا يؤدى الرسوم الحيوانية والادمية بالطريقة 
التى يراها . ظ ظ 

أما عن الزجاج فلعل أهم ماامتازت به التحف الزجاجية فى 
العصر الصفوى هى الأشكال الجميلة من أباريق وقنينات ذوات الرقبة 
الطويله الممتده التى تنتهى عادة بفوة متسعة تشبه القمع » وكانت شيراز 
أعظم مركز لصناعتها . ظ ظ 

لقد كانت مدينة أصفهان التى أنشأها الشاه عباس 
(/16481- 1595م ) مركزاً لصتاعة السجاد حتى المركد (1١م).‏ وفى 
أصفهان تطورت زخارف السجاد وصناعته حتى بلغت غايته . فقد 
كانت تنتج أنواعاً من السجاد له أسلوب خاص عرف بطراز الشاه فى 
القرن .)1١107(‏ وممتاز هذا الطراز باحتوائه على ٠‏ زخارف الأرابيسك 
والزهريات ولمراوح النخيلية والسحب الصينية وغيرها من الأزهار 
والتفريعات النباتية . هذا بالإضافة إلى مجموعة كبيرة من مراكز 
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الصناعة التى تميز سجادها بالمادة الخام أو بطريقة العقدة أو الصبغات 
وما إلها . 

وفى العصر الصفوى ظهر أسلوب اللاكيه فى زخرفة الأخشابء 
وفى الحقيقة أن هذا الاسلوب يتبع إلى حد كبير فن التصوير الإسلامى 
اكثر من فن زخرفة الاخشاب, ذلك أن قوام زخرفته عبارة عن مناظر 
تصويرية متعددة الألوان تمثل مدرسة التصوير الصفوية أحسن تمثيل . 
أما من حيث الاسلوب التطبيقى » فهى تنفذ عن طريق استعمال رقائق 
رفيعه جداً من اللاكيه وكل طبقه من اللاكيه نحتوى على رسم عنصر 
رسم بلون معين تلصق الواحدة على الأخرى حتى يتكون فى النهاية 
الشكل والرسم المطلوب . 

وبعد فلقد تناول الدكتور أبو الحمد محمود محمد فرغلى جميع فروع 
الفن الإسلامى السالف ذكرها فى شرح واف وباسلوب فنى دقيق 
يستحق عليه التهنئّة والتقدير. هذا فضلا عن أن إفراده لمؤلف عن 
الفنون الزخرفية فى العصر الصفوى عمل لم يسبق إليه فى العربية . 

سعاد ماهر 


نالت الفنون الزخرفية الإسلامية على أختلاف أنواعها رعاية وعناية 
ملوك الأسرة الصفوية فى إيران. ولقد تحلت هذه العناية فى تشييد 
العمائر مثل القصور والمساجد والأضرحة ولم يقتصر الأمر على ذلك بل 
وصلت عنايهم إلى تخطيط وتشييد القناطر والجسور. وكانت جدرات 
القصور فى عهدهم تكسى بتربيعات القاشانى المحلاة بأجزاء من 
موضوعات زخرفية تكوّن فى مجموعها لوحات مصورة وثيقة الصلة ما 
كان ينتجه أعلام المصورين المشهورين فى العصر الصفوى. هذا إلى 
جانب الأثاث الفاخر فى قاعات القصور وبعض هذه القاعات كان 
يحتوى على طاقات فى جدرانها لوضع الأوانى الخزفية الجميلة وكانت 
الأسقف والجدران يزيّن بعضها إما بالتطعم أو النقوش على 
اللا كيه ('). كها كانت العمائر الدينية من مساحد ومدارس وأضرحة 
أنشأها الصفويون تحلى بالفسيفساء الخرفية ذات الألوان الجميلة ورسوم 
الزهور والفروع والأوراق النباتية البديعة مما عمل على ازدهار صناعة 
المسيفساء والبلاطات الخرفية فى عصرهم. 00 

ولقد أدى ذلك إلى زيادة عدد المراكز الفنية فى إيران وكانت 
مدينة تبريز عاصمة الصفويين الأولى يعمل فيها اعلام الخطاطين 


. "6 زكى محمد حسن : القنون الايرانية فى العصر الإسلامى . ص‎ .25 )١( 
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والمذهبين والمصورين ولمجلدين وكان لكل هؤلاء الفنانين شديد الآثر 
فى ميادين فنية أخرى فامتد نفوذهم إلى تصممٍ الفسيفساء الخرفية التى . 
كانت تزين جدران العمائر والقباب('). ويعتير العصر الصفوى من 
عصور الازدهار الحضارى والفنى فى إيران» ومن ثم ظهرت حركة فنية 
كبيرة فى عاصمتهم تبريز الأولى كيا سبق ذكره ومالبثت أن 
انتقلت إلى مدينة قزوين العاصمة الثانية للصفويين ولكن تتفق كل 
الآراء تقريبا على اعتبار أن فترة الازدهار الحقيقى للفنون والعمارة فى 
عصر الصفوين كانت فى مدينة اصفهان بعد أن صارت العاصمة ومقر 
الحكم الرسمى فى عهد الشاه عباس الأكبر وأصبحت من أشهر مدن 
الشرق الإسلامى حضارة حتى قيل علنها عيارة «اصفهان نصمى 
جهان» أى أن اصفهان نصف العالم("). 

من هنا كانت اأهمية دراسة الفنوك الزخرفية الإء لامية فى عصر 
الصفويين بإيران الذى يممتد زهاء قرنين ونصف القرث من الزمان 
(/5951١11ه./١5-1601هلاام.).‏ باعتبارها من الدراسات 
الحامة والمتميزة فى محال الآثار والفنون الإسلامية ذلك أن المكتبة 
العربية ماتزال تفتقر الى مثل هذه الدراسات المتخصصة والتى تعنى 
بفنون عصر قاتم بذاته من العصور المامة فى التاريخ الإسلامى بإيران ؛ 
ولى تنفرد دراسة معتقلة بهذا الموضوع وإفا ورد كشذرات فى ثنايا 
موضوعات عامة وإن كان فى هذا المقام لايمكن إنكار بعض المراجع 
العلمية القيمّة التى صدرت سواء كانت بلغات أجنبية أو باللغة العربية 
وأفادت منها هذه الدراسة نذكر منها على سبيل المثال « الفنون الإيرانية 


(؟) د. سعاد ماهر: العمارة الإسلامية على مر العصور ‏ الجرء الأول ص 4484 . 
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فى: العصر الإسلامى » (4) للد كتور زكى محمد حسن والذى جذرا فيه 
تقريباً حذو السيد « يوب ُ. ى » «.01.ة عصوط » فى مولفه الصخم عن 
الفن الإيرانى فى لخسة مجلدات كبيرة الحجم(*) تحت عنوان : 
١01 0)‏ 5ش زرورودء2 01 احيدا 0 ( ولكن ألد كتور 78 .كى 
حسن تناول الآثار والفنون الإسلامية فى إيران بإيجاز موضحاً أهم 
طرزها وخصائصها الفنية ويكاد يكون نفس الأمر فعله فى كتابه 
بعنوان «فنون الإسلام » (") وإن كان أكثر إيجازأ عن مولفه السابق » ثم 
كان مؤلفه العظم بعنوان «أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير 
الإسلامية » (") هرجعاً هامأ للدراسة المقارنة للفنون الإسلامية على 
اختلاف أنواعها وأماكن حفظها فى المكتبات والمتاحف العالمية 
وهناك العديد من المؤلفات العلمية لأساتذة أجلاء استفادت مها 
هذه الدراسة لايتسع المقام لعرضها جميعها وبخاصة تلك التى تناولت 
الفنون الإسلامية بوجه عام (*) أو التى تناولت الفنون الإسلامية فى 
إيران عبر عصورها الختلفة . وأخص بالذكر فى هذا المقام مؤلفات 
أستاذى المرحوم الدكتور محمد عبد العزيز مرزوق عن الفنون الزخرفية 
الإسلامية (') . 
(4) صدر عن دار الكتب المصريه بالقاهرة فى عام ٠151م‏ . 
(5) صدرفى أكسفور « #بم#يرن » فى عام 1982م . 
(5) صدر فى الماهره عام 14م. 
(/1) صدر فى بغداد عام 1568ام. 
(48) صدر للد كتورة سعاد ماهر موّلف عن الفنون الاسلامية بعنوات : « كعاب الفنوت لاملامة. (' 
عن اميه العامة للكتاب بالقاهرة عام لاخمكام . ّْ 
(5) أذكر منها على سبيل المثالك «الفن الإسلامى تاريخه وخصائصه» صدر: فى يغداد. يجام 
6م . و « الفتون الزخرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس » صدر فى بيروت عن دار 


الثقافة . و « الفنون الزخرفية الاسلامية فى مصر قبل الفاطميين » صدر فى عام 00م و 
7 القنون الْزخرقية الاسلامية قتى. العصر العثمانى » صدر فى الفاهرة عام 1541م . 
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وتضم هذه الدراسة عن الفنون ٠‏ الزتخرفية الإسلامية فى عصر 
الصفو ين بايرات معدمه وفسمين : القسم الأول : ححتوق على نيدة 
تاريخية وحضاريه عن العصر الصفوى فى فصلين . الفصل الأول ظ 
ويختص بالنبذة التاريخية التى تعالج فى دراسة موجزة تأسيس الدولة 
الصفوية على يد الشاه إسماعيل الصفوى ثم المرحلة التى وصلت فها 
الدولة الصفوية أوج قوتا وازدهارها فى عهد الشاه عباس الأكبر 
وأستمرت حتى نهاية عهد حفيده الشاه عباس الثانى . تم مرحلة الضعف 
والاهيار للدولة الصفوية. ويتناول الفصل الثانى دراسه موجزة 
للمنشات المعمارية حيث بلغت العمارة الإيرانية عصرها الذهبى فى 
العصر الصفوى. وخلف لنا هذا العصر عمائر متنوعة من دينية 
كالمساجد والمدارس والأضرحة ومدنية كالقصور والحدائق والخانات 
والقناطر. 


أما القسم الثانى: من هذه الدراسة فيختص بدراسة الفنوك الزخرفية 
فى العصر الصفوى دراسة تحليلية ووصفية مقارنة . ويقع هذا القسم فى 
سبعة فصول متتالية على النحو التالى : الفصل الأول: ويهتمم بدراسة 
الأوانى الخرفية وأنواعها وزخارفها وخصائصها الفنية المميزة ولد تنوعت 
هذه الأوانى الزفية من حيث الأوانى المصنوعة من الخزف ذى البريق 
المعدنى والأوانى من الخرف المنسوب إلى كوباحى والأوانى الخرفية 
الإيرانية ا مصنوعه تقليداً للخزف الصينى من البورسلين والسيلادون . ثم 
يليه الفصل الثانى : ويقتصر على دراسة البلاطات الخرفية والفسيفساء 
الزفية نشأتها وتطورها ثم ازدهارها فى العصر الصفوى. ويتناول 
الفصل الثالث : بالدراسة السليلية والوصفية المقارنة النسيج الإسلامى 

فى العصر الصفوى من حيث أنواعه وطريقة صناعته وزخارفه وأهم 
الأمثلة الباقية . ويليه الفصل الرابع: الذى. يختص بدراسة. السجاد 


ومواده.. انام : والأصباع المستخدعه فى تلوينه 3 مشكلة تفسجم وتأريخ 
الستجاد الإسلامى .فى العصر الصفوى.. ويتفرد الفصل. الخامس : بدراسة 
التحف المعدنية المتنوعة وطرق زخرفتها وأهم المنتوجات الفنية من 
المعادن الصفوية سواء كانت من الأوانى أو الأسلحة. ويليه الفصل 
السادس : الذى يعالج بالدراسة التحف المصنوعة من الخنشب والعاج 
وطرق زخرفتها وأهم الأمثله الباقيه منها وتنسب إلى العصر الصفوى . . 
وأما الفصل السابع والأخير: فيقتصر على دراسة الزجاج فى العصر 
الصفوى وطرق وأساليب زخرفته وأهم المنتوجات الفنية الزجاجية من 
هذا العصر. ظ 

وبلى القسم الثانى: خاتمة ثم قائمة الأشكال واللوحات التى 
يحتوى علها كتالوج هذه الدراسة. ثم قائمة المراجع العربية والأجنبية 
التى اعتمدت علها الدراسة مرتبة ترتيباً هجائياً. ونظرأ لأن فن 
التصوير الإسترمى فى العصر الصفوى بلغ مداه من التطور والازدهار 
آثرت أن يكون له دراسات مستقلة إن شاء الله . 

ولقد قصدت فى هذه الدراسة عرض صفحة مشرقهة من صفحات 
الفن الإسلامى وبخاصة فى العصر الصفوى بإيران. آملاً العون 
والتوفيق من الله فى انهاء الجزء الثانى من هذه الدراسة والتى ستتناول 
دراسة تحليلية مستقلة للتأثيرات والموثرات الفنية المتبادلة خلال العصر 
الصفوى ومايعاصره فى اليقاع الإسلاميه . 

ولايسعنى فى هذا المقام سوى تقديم آيات الشكر والعرفان لكل 
من قدم لى النصح والإرشاد من الساده الأساتذة الأجلاء والزملاء 
الأعزاء بقسم الآثار الإسلامية بكلية الآثار ‏ جامعة القاهرة . وكذلك 
أخص بالشكر والتقدير السادة أمناء مكتبة ومتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة وأمناء مكتبة ومتحف قسم الآثار الإسلامية بكلية الآثار. 
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ظ وبعد فإن كنت قد وفقت فهو من فضل الله وتوفيقه » وإلاأ فحسبى 
أن أكون قد أجتهدت فى سيل ترج انظر إلى أصية هذا الموضوع فى 

الجيزة فى 86١/١١/1548/8م.‏ 
المولف 


يتناول القسم الأول من البحث فى دراسة موجزة نبذة تاريخية 
وحضاريه عن العصر الصفوى بإيراكت حيث يقوم البحث على دراسة 
الفنون الزخرفية الإسلامية فى هذا العصر. وذلك لإلقاء الضوء على 
تأسيس الدولة الصفوية على يد الشاه اسماعيل الصفوى والذى اتخذ 
من مدينة تبريزبإقليم أذربيجان عاصمة للدولة الصفوية ثم بعد ذلك نقل 
ابنه الشاه طهماسب عاصمة الدولة الصفوية إلى مدينة قزوين فأصبحت 
مركزأ ثقافياً وفنياً هامأ مثلما كانت تبريز على اعتبار أنهما كانت من 
عواصم الدولة الصفوية ثم اتخذ الشاه عباس الأكير من مدينة أصفهان 
فى وسط إيران عاصمة للدولة الصفوية ولتشهد مرحلة أوج وازدهار وقوة 
الدولة الصفوية على يد الشاه عباس الأكير وحتى عهد حفيده الشاه 
عباس الثانى . ثم كانت مرحلة الضعف والإنهيار للدولة الصفوية . 

وكان لكل هذه المراحل أثرها القوى على حالة الفنون والعمارة 
الإسلامية فى العصر الصفوى بإيران ففى مرحلة القوة والازدهارانتعيشت 
الفنوت وتطورت ونهضت حركة معمارية نشيطة تركت لنا الكثير من 
الأثار المعمارية سواء كانت دينية أو مدنيه هن هساأجد ومدارس 
وأضرحة أو من قصور وحدائق وخخانات وأسواق وقناطر وغيرها . 

ويحتوى هذا المّسم على فصلين هما: 

الفصل الأول : نبذة تار يخية . 

الفصل الثانى: العمارة فى العصر الصفوى . 


1 


#الدولة الصفوية فى أوج ازدهارها . 
#«مرحلة الضعف والإغيار. 2 


قائمة بأساء ملوك الصفوبين وفترات حكهم كما يلى )١(‏ : 
١‏ اسماعيل الأول (/4.19٠#وه./١1١٠198171-1م.):‏ 
انمخذ من مدينة تيريز العاصمة . 
؟ طهماسب الأول (18440ه./ ؟1605167م.): 
انخذ من هدينة قزوين العاصمة . 
* اسماعيل الثانى ( 5464 68مؤه .'1لاه١1‏ 1648م .). 
سلطان محمد شاه « محمد خدابنده) 
(46تسككذه ./ذلاة١‏ 1558م .). 


ه شاه عباس الأول «الأكر» 
(8-55١٠اه./خذه١_“157م.):‏ 


اتخذ من مدينة اصفهان العاصمة . 
5 صفى الأول « سام » ظ 
(١٠-كم٠لاه./‏ ةا 1515م.). 
/ا شاه عباس الثانى ( ٠١897‏ _/الا١1ه./15475--1555م.).‏ 
 /‏ صفى الغانى « سليمان الأول » 
(/ا/1 ١‏ 6١٠١1اه./155١1551-1م.).‏ 
ه ‏ سلطان حسين الأول (8١٠8-17١11ه./10917-15914م.).‏ 


.).ماا/975_1١ا/17/.ها١١14011١8ه( -طهماسب الثانى‎ ٠ 
.).ما١ا15-1١ا/7/.ها١١١ذ١١48( عباس الثالث‎ ١ 


.).ماال55/.ه1١7( -_سليمان الثانى‎ ١ 
اسماعيل الغالث (159-115له ./0ه/ا١ -5ه1ام.).‎ _ ١٠ 


لم يكونوا حكاماً 
فعلين ولكن كانوا 
اسميأ فقط . 


أن عبطع ععاجقطح 5غ لذيه تمك ع5 ,14-53 ممكيمن2 :259 6 رمعأ أو ه0] 18012158084 15 ,5 علنون2 -856ه | 
.1لا عاطد 1 .350 .2 6.١,‏ .نوم .ها 1© بجونوزانا عون نيوت عا 


يف 


ترجع أسرة الصفويين إلى موسى الكاظم الامام السابع (") 
وبمرور الزمن استقرت الأسرة فى أردبيل التى تقع شمال غرب إيران 
بالقربء من بحر فزوين وكان أحد أفرادها يسمى الشيخ صفى الدين 
الذى أطلق اسمه على الاسرة التى خكمت ايران فيا بعد 
» الصفويون » ("). إذا أن حفيده «حيدر» توج بإحدى بنات 
سلطان «أوزون حسن » سلطان التركمان أصحاب الشاه البيضاء 
«الآق قويونلو» فأنجبت منه ثلاثة أولاد هم : سلطان على وإبراهيم 
ميرزا و إسماعيل .وكان أن قتل حيدر وسحن أبنائه فى اصطخر. ولقد 
ورد أن سلطان على قتل ثم مات ابراهم ميرزا بعد فترة قصيرة فى 
جيلان (') . وهكذا لم يتبق سوى اسماعيل هن أسرته وهو شاه 
إسماعيل الصفوى مؤّسس الدولة الصفوية بإيران. واصبح المذهب 
الشيعى مذهبأ رسميا(”). 

وعقب انتصار اسماعيل الصفوى فى صيفف سنه (1 دهم 
١م.‏ .) على أسرة الشاه البيضاء ١(الآق‏ قويونلو) التركمانية ودخوله 
مدينة تبريز عاصمة باكيم جلسٍ على كرسى العرش وأخحذ لقب 


5 اه ( 521580 .1 أنم ماومهم أن بواجا له ,ط.5 مويارو 
0 81820 صم 2. عمد لممه8 3 بلعثلا معط عاحمواة! عمل ممعااععا مملاسمافة .8 عوصومة 
00000 159 .2 ,.آقك ينهن ,5.6 موبابرة 


(9) .د. يديع جع وأيد الخولى . تاريخ. الصفويين وحضارتهم ‏ الجزء الأول ص١5‏ . 


١ 


« الشاه » وهكذا يصبح شاه إسماعيل الصفوى مؤسس الدولة الصفويه 
فى إيرانف والتى استمرت فى الحكم حتى سنة (548١١اه/‏ 
05 2. 

وكا سبق ذكره بعاليه تنسب هذه الدولة فى الأصل إلى الشيخ 
صفى الدين اسحق (0١6>١ه«“الاه./9ه5١-1884م.)(')‏ 
الى كان فى أردبيل بأقلي أذربييجان وربما استطاع شيخ صفى الدين 
الاردبيلى فى حوالى سنة (٠هلاه./١٠٠1ام.)‏ أن يصرح بتكوين 
تنظيمه الصفوى للدعوة الشيعية الاثنى عشرية (*) وأصبح له العديد من 
التابعين والمريدين وطبقت شهرته الافاق عن طريق ارسال خليفته إلى 
لمناطق امختلفة فوصلت أخبار دعوته من نهر جيحون حتى الخليج 
الفارسى ومن القوفاز حتى مصر 4 وانتشرت دعوته فى أذر بيجان 
وشرق الاناضول وحتى -سوريا ('١)ويعتبر‏ اسماعيل الصفوى حفيد شيخ 
صفى الدين من الجيل السادس )١١(‏ وكان أبوه شيخ حيدر هو الذى 
كون جيشا مدربا تدريبا عسكريا من المريدين وبخاصة من التركمات 
وميزهم بارتداء قلنسوه حمراء ذات اثنتى عشرة ذؤابه. رمزا للامه الا ثنى 
عشر وأطلق علهم المصطلح التركى « القزلباش  »‏ أى ذوى الرؤؤوس 
الحمراء )١١(‏ ولقد وجدت هذه الدعوة الجديدة المناخ الملاتم بين هؤلاء 
التركمان الذين اانخرطوا فيها بحماس شديد حتى أنه عندما تقدم 
اسماعيل الصفوى نحو أرد بيل التى تعتبر مركز التنظم الصفوى قابله 


.5 او أتجةان لوأيت2 10ي2أه5 116 )١14.8.(,‏ معحوعن8] (6) 

5 9 .2 .6 عترناأتلا .مهقءا أن برو و41 ادير مق 
18 156 15 3041 عل اناس ادك ع1 مغقرب 1١50‏ ,(1) لمقر8 (7) 

2.182 .1969 رقعقاء 1 .(117 انهم بإعحب؟ أمعاءه151قا هق لأووثالا درتاأكيناة 11) .لمعن 


005 اا 1 ٠‏ 182200 5 4نطة (8) 
.0 ظ 02 ,0و1 رمم رينت .م0 ,لظ !) عممعمع (9) 

7 .2 ..,أأن) .ونا ,(.8) يعضوم" (10) 
)1١(‏ ْ ,58 5 .11 .8 .سملا معن عأتهوملارجدع .عمفاسواد5 ,(./لا.1) وهنا (13) 
68 ظ 2812© ر15© .0 ,(.8) ععمودط :58 .2 قبطا (12) 


هؤلاء التركمات بالفرح والسرور ودخلوا فى ٠١حيشه.‏ حتى بلغ تعد أده 
حوالى سبعة آلاف رجل )١(‏ ومما لاشك فيه أنها كانت ثمار الدعاية 
الشيعية المركرة بين هؤلاء التركمان التى من بين أهدافها العمل على 
اضعاف قوة المملكتين التركمانيتين الشاه السوداء «القره قويونلو». 
والشاه البيضاء « الاق قويونلو» واللتن تركتا علامات موثرة فى تطور 
مستقبل ايران )١5(‏ . 
وهكذا قرر إسماعيل الصفوى فى سنة (086٠15ه./415١م.)‏ وهو 
ابن الثانيه عشرة من عمره اعلان الحرب المقدسة حيث أن الظروف 
السياسية الحيطة باتت فى صالحه فالضعف كان قد تسلل إلى كيات 
ملكة الشاه البيضاء (الآق قويونلو) بعد وقاة سلطاث يعقوب 
(845ه./ 1450م .) نتيجه الصراعات على العرش بين أمراء البيت 
الحاكم أنفسهم . وبالنسبة للتيموريين كان مقتل سلطان أبى سعيد فى 
سنة (#/المه ./ 179١م‏ . )١١()‏ بداية النهاية للعصر التيمورى .. هذا 
إلى جانب أن الاتراك العثمانيين فى الغرب والشيبانيين الاوزبك: فى 
الشرق كانوا منصرفين عما يدور فى إيران بشئونهم الداخليهء كما أن 
أمراء المماليك فى القاهرة انشغلوا فى صراعاتهم على كرسى السلطنة 
حيث كان وقتذاك سلطان أبو التصر قايتباى الذى وصلت قوته إلى 
نهايتها فى سنة (١01٠19ه./‏ 445١م)‏ ينتظرون من :يخلفه كسلطان 
جديد على سرير السلطنة .)١'(‏ 
ومن ثم زحف اسماعيل الصفوى بجيشه فى ججمادى الاول سنه 
(5.وه ./ديسمير ١166م‏ .) نحو شيروان وتقابل مع شيرواك شاه فرخ 


(؟1١1)‏ 21 تتح لم0 ,(48) بمجهه0 
)1١:(‏ 2172 لاوج .م0 )0-2.(١‏ اجن 80 :2.182 .01 م0 ,(.4) مم8 
(18) 2 و متك رمن ,48 مهمه :52 اه راأء .م0 ,لله ه) بمويعة 


لحل 200000 10 .8 يأك م0 زهان معمعمع ١‏ 


يسار الذى هزم فى هذه المعركة وانتهت ممقتله ("'), ومع مطلع عام 
(100ه. /منتصف 14()16801) تقدم إسماعيل الصفوى ببيشه لمقابلة 
« الواند بن يوسف بن أوزون حسن » سلطان الشاه البيضاء (الآق 
قويونلو) فى « شرور» بسهل نهر الاراس وانتبت المعركة يهزيمة وفرار 
« الواند » من وجه اسماعيل الصفوى الذى فتح له هذا الانتصار 
الطريق إلى عاصمة التركمان «تتيريز» فاستولى علها وأعلن نفسه شاه 
ايراث كما سبق ذكره ليبدأ العصر الصفوى (6'). ولقد اتخذ ,من 
«تتريز» عاصمة لملكه وأعلن الشيعة الاثنى عشرية مذهبا رسميا 
لدولته ('؟') . 

واستطاع بعد ذلك أن يستولى على غرب إيرات فى سنة 
(118ه./ 5١16م.)('')‏ كا زحف شرقا عبر إيران يقود حمله ضد 
الشيبانيين الأوزبك الذين ‏ تمركزوا فى شرقى إيران ويخاصة بلاد 
ماوراء البر ثم استولوا على هراة من التيموريين. وتقابل فى معركة 
«مرو» فى شتاء سنه (5١51ه‏ ./ ١٠16م‏ .) مع الشيبانيين وانتبت 
المعركة بهزيمهم ومفتل سلطانهم محمد شيبانى خا واستولى. اسماعيل 
شاه الصفوى على هراة وعين أحد امراؤه حاكيها علها('"). وأصبحت 
الدوله الصفويهة تمتد 'من نهر جيحود حتى الخليح الفأرسى ومن 
أفغانستان حتى نهر الفرات ('') ومن ناحيه أخرى كانت هذه الدولة 


2.3 ,11ت .و0 ,4 مبوء8 


3 1 211-72 .286 لالح .م0 )١ 18.١,‏ بعجهن8 :255 .2 11ن) 0225 ,(.5) وننون06-2ه 1 
)1١9(‏ 835 .1980 ,.اطب2 وا بووعج2 .أننا عو ماده عل اسادك ع1 معنا ه١1‏ ,(.8) لان و5 

1214© م0 ,ذ.4) انم :8 :173 .2 أن .و0 ,لع 6) مسابو سهم8 
١‏ ا 0 2 2 الاح م0 ,(.8) بعمووع 
لقذ 0 ظ 0 277 .5 بالج م0 ,(8.) جمدهن8م 
000 اك 6 5 ,اا .و0 ,(.8) عاإموم مضها 


تقوم على عنصرين هامين هما الاتراك والإيرانيين (؟") وكلاها يحتلف 
عن الآخخر ليس فقط فى اللغة والتقاليد وانما فى الأصل والثقّافة وكان 
العنصر التركى يتكون فى الغالب من رجال القبائل التركمانية 
ومعظمهم من المحاربين « القزلباشية » بينا كان الإيرانيون عبارة عن 
مجموعة الفلاحين والبدو القدامى ومنهم طبقات الفنانين أرباب 
القلم (') . وما لاشك فيه أن الاتراك كانوا يمثلون فيا بعد أعضاء فى 
امجتمع الارستقراطى الإيرانى و كانوا فخورين مما لعبوه من دور فى تنظيم 
وتأسيس الحكم فى هذه الامبراطورية (9') . 

ولى تكن لتستمر دواعى الامن والاستقرار هذه الامبراطورية الصفوية 
شيعيه المذهب اذ كان على القوة الحربية لشاه اسماعيل الصفوى 
وخلفاؤه من بعده أن تواجه جيرائهم فى الحدود الغربية الصفوية, الا 
وهم العثمانيون السنهء و بالفعل ونتيجه انتشار الدعوة الشيعيه في آسيا 
الصغرى التى يسيطر عليها العثمانيون وبناء على أوامر السلطان 
العثمانى سلم الأول تم احصاء عدد الشيعه بحوالى سبعين ألفا فامر 
بسجن وقتل أربعين ألفأ منهم("') ثم بعد ذلك قاد السلطان 
العثمانى سلم الأول جيشا تعداده مايقرب من مائة الف من الجنود 
والفرسان ولمترجلين مسلحين بالاسلحة النارية من مدافم وبنادق 
وزحف نحو إيران فى سنة (١٠51ه./4١161م)(*")‏ وكانت المعركة 
(4؟) أصبح من المتعارف عليه فى العصر الحديث اطلاق كلمة « ايران » على هذا القطر فى حين 


أن شعيه يطلق عليهم « الايرانيون » فى حين استخدمت كلمة «فارسى » على اللغة فقط , 
انظر : “8.181 باك .من (ل) مده 
كه ٠‏ 227 5 ,ات .م0 .8 نا) مموهمع 


)5 ْ 228 .2 ,عفنا 
ب ) 2-173 راان .00 ,ليع )) البو بهه8 :2.162 011 و0 ,(.5.7) عمطا5 ...256 .201,2 .م0 ,(.5) ماموط وها 


(4) 42 2 ,014 00 ,(80) بوويمة ‏ فى حين يرى « لمن بول » بأن عدد اليش العثمانى كان 
حوالى أر بعين الفا مترجلين وثمانون الفا من الفرسان انظر : .256 .8 ,0© .م0 ,(.5) ماموء مجم ا 


١ 


عند سهل جالديزان فى . اذربيجان شمال شرق بحيرة واد فى اليم 
الثانى من. شهر رجب سنة (٠7وه‏ ./ 78 اغسطس سنة 181714)("') 
ضد جيش شاه اسماعيل الصفوى وعدده حوالى أربعون الفا من 
القزلباشية وانتهبت هذه المعركة بهزمة الشاه إسماعيل الصفوى الذى فقد 
أهم قواده فيها كما وقع كثيرون فى الاسر حتى الحرم الملكى ومنهم 
بعض زوجات شاه اسماعيل الصفوى نفسه وقعوا فى الاسر('') وعلاوه 
على ذلك دخل السلطات سلم الأول مدينة « تتريز» عاصمهة الصمويين 
معلنا انتصاره على الصفويين فى قلب عاصمتهم ('') وهناك من يعتقد 
بأن النصر من المنطقى كان فى صالح الاتراك العثمانيين لامتلا كهم 
الأسلحة النارية من مداقم وبنادق فى حين كان الإيرانيود 
لايستخدمونها مفضلين الأسلحة التقليدية الخقيفة مثل السيف والقوس 
والسهم واستمروا لفترة طويلة يتجنبون استخدام هذه الأسلحة النارية 
ثلهم مثل سلاطين المماليك فى مصر (''). ظ 
والغالب على الظن أن موقعه جالديرات كان لها من الاثار الخطيرة 


والمتعددة ومن بيها تلك التى ظهرت بصماتها على شاه اسماعيل 
نفسه(')» وكذلك على جيشه من القزلباشية المحاربين من 


(5) 224-55 .62 ب1أ© .م0 ,(.1.8) تموجمق 80 :186 .2 رانك .م0 ,()) مودق 
2 ظ 4 .2 .قلطا 
١‏ 2.6 ,11 .و0 ,ز.1) رات 8 :256 .2 ,11 .و0 ,(. 5) عام20 معزررزق)] 


25 .5 بالج م0 بظلط) #عصمعهظ :256 .2 نأك .م0 ,(.5) عأممم وود 

(9) كتب « سافورى يبويه5 » بالتفصيل عن ليل موقعة جالديرات وأسباب هز ممه شاه اسماعيل 
الصفوى وناقش الاراء الواردة فى هذا الشأن . أنظر : 41-48 .مم بلاج و0 ,8 بجويو؟ 

(+) فلقد مات وهو فى السابعة والثلاثين من عمره وكات قد اعتلى عرش الدولة الصفوية وعو فى 
سن الرابعة عشرة أى لم يحكم سوى ثلاث وعشرون سنه . ثم دفن فى عقابر الاسرة بأردبيل . 
أنظر : .48 .© ,ات .م0 ,(.8) بجويع؟ 


لضن 


التركمان (1) هذا إلى جانب تحويل عاصمة الصفويين من تيريز 
إلى 'فزوين فى عهد شأه طهماسب ابن وخليقة شاه اسماعيل 
الصفوى (*2) . 


وأما عن شاه اسماعيل الصفوى الحاكم فانه عندما اعتلى. عرش 
الدولة الصفوية فى سنة (/٠ا١91ه./١١6١م.)‏ وعمره وقتذاك أربع 
عشرة سنة قفزت إلى السطح عدة مشاكل كان يهب عليه مواجهها 
وحلها: أوها مشكلة الصوفيين وتنظيمهم الصوفى وكان على شاه 
اسماعيل أن يحتل الوظيفة الرئيسية فى هذا التنظيم وهو المرشد «مرشد 
كامل » هذا إلى جانب أنه سلطان الدولة الجديدة (") وثانى هذه 
المشا كل وهى كيف يتعامل مع رجاله من القزلباشية وهم « اصحاب 
السيف » من القبائل التركمانية والذين ساعدوه فى تأسيس هذه 
الدولة الجديدة. وعلى الجانب الآخر كيف يتعامل مع الايرانيين وهم 
« أصحاب القلم » لتصريف نظم شئون الدولة ("") ولقد استطاع شاه 
اسماعيل الصفوى ايحجاد الحلول قصيرة الاجل استمرت فى عهده وبمجحرد 
موته تفاقت وأثارت القلاقل حتى عهد شاه عباس الأول ("') . وخيلف 
إسماعيل الصفوى على العرش ابنه شاه طهماسب الأول (0 7و 
1 1754م 11م الذى اعتلى العرش وهو فى سن 
العاشرة وحكم أطول مدة فى العهد الصفوى حوالى اثنين وخمسين عاما 
ويرى البعض أن السبب فى هذا ليس ليه للاستقرار والسلام وانما 


4١‏ ْ 225 .2 ,1أ© و0 ,(.48ا) بمروهوم 


نار 2.10 بان من بز1لة) تسسشعق 2 

0 ظ ظ ْ 1.2225 .05 ,(.8 ال ممصحدصهن؟ 

م 0 ش 0 ٠ش‏ 48-49 .280 بأأن) .م ,(8) بموعووة 

59 0 00 ,49 .2 .مادا 

6 250 د ند ,(135) مرعمم 1221© و0 (سعا) 1م8090 .2.259 ,أ .م0 ,(.5) علووم ووع | 
انا رواطم ‏ 


لا 0 


لفشله فى اتخاذ ردود فعل إيحابية وحاسمه فى الأحداث الداخلية 
والخارجية التى هزت كيان الدولة('؟), فلقد زادت فى عهده قوة 
التركمان من القزلباشيه وكثرت ثوراتهم مما أضعف مركز الشاه 
بينهم (13) . 

وان كان شاه طهماسب أول من اجتاح القوقاز واستولى علها فانه 
بضمه مجموعة من نساء القوقاز الجميلات إلى الحريم الملكى زادت حدة 
الصراعات الدمويه على العرش فهؤلاء النسوة رغين فيا بعد الاحتفاظ 
بالعرش لابنائهن حتى لو وصل الامر إلى القتل فى سبيل ذلك . وعلى 
الجانب الآخر رما قصد شاه طهماسب من الاستيلاء على القوقاز 
تحسين الوضع الاقتصادى ببعض الغناتم والاموال. التى حصل عليها هذا 
إلى جانب محاولة الحد من قوة القزلباشية عن طريق احضار مجموعات 
من غلماك القوقاز ليصبحوا فيا بعد حرسا للسلطان (؟؟). وكان من 
نتيجة هجوم الاتراك العثمانين المتكرر على اقلبم آذربيجان أن قرر شاه 
طهماسب بتحويل عاصمة الصفويين من مدينة تبريز فى أذربيجان إلى 
قزوين فى سنة (51ؤه ./ 1688م .)(5),. 2 ظ 

وما تجدر الاشارة اليه أن شاه طهماسب كان راعيا للفن والفتانين 
والادب والادباء فازدهر فى عهده فن التصوير وفنون الكتاب وغزر انتاج ‏ 
المخطوطات المزوقه بالصور هذا إلى جانب ازدهار الفئون الاخرى, كرا 
ينسب إليه بعض المنتوجات التى كتها باللغة . الفارسية لغة الادب فى 


عهده (؟؟) . 

(:) ظ 2 ,1ن .م0 ,(.8) لمويهة :190 .2 ,انت م0 ,(4ة) مس8 ز40) 
)041 4 .2 ,0111© .05 ,(.528) ممارر؟ (41) 
0) 0 / ,64-65 .29 الت .و0 ,(80) بموعه5 (42) 
6 3 .201 .00 ,(.8) مويه 2.190 نانج .و0 ,(4) صوءق (43) 
6 0 14 09 ,1 ) مس8 زج4) 
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.. ولقد جاءت بايته عن طريق السم الذى دسه له (( معصوم مك 
صفوى » الذى كان حارسا أى «لالا» للابن الثالث لشاه 
طهماسب وهو «حيدر» من أم جاءت من جورجيا ضمن الحريم 
الملكى. والتى شجعت معصوم بك الصفوى على دس السم لشاه 
طهماسب ومات فى الخامس من شهر صفر سنة ( 81484ه./ ١4‏ مايو 
سنة 915١م‏ . )(45) وبوفاته نشب الصراع بين التركمان «القزلباشية » 
رغية منهم فى السيطرة ولمزيد من القوة مثلا حدث بعد وفاة شاه 
اسماعيل الصفوى وخلال فترة حكم شاه طهماسب . كيا قفز إلى حلبة 
الصراع أبناء القوة الثالثة من اولك القوقازيين والارمن والجورجيين» 
كل يسعى إلى أن يولى عرش السلطنة من بت له بصلة وكان لشاه 
ظهماسب تسعة من الأبناء منهم ‏ سبعة من أمهات قوقازيات أو 
جورجيات » فى ححين أن انين منهم كانت أمهها تركمانية (47) وهها : 
محمد خدابئده واسماعيل الثانى واللذين بالفعل جلسا على كرسى 
العرش ("*) . 

استطاع التركمان « القزلباشية » أن يخرجوا الأمير اسماعيل بن شاه 
طهماسب من السجن ليضعوه على كرسى العرش فى قزوين عاصمة 
الصفويين (828354814ه/5اه5١8/اهام)(*4؟)‏ والذى ماإن 
استقر فى السلطنة حتى أعلن عن هدفه بوضوح وهو الاستقرار فى 


(5:) 5-258 011 .م0 ,(.4.8) #ودرهه8 :68 .6 بأ .م0 ,(.8) بويعو 
(7؛) من اكعروف أن شيخ جنيد وكذلك ابنه شيخ حيدر والد شاه اسماعيل الصفوى قد تزوجا من . 
نساء تركمانية وحتى شاه طهماسب أمه تركمانية ايضا من هنا كان عحاولة انقزلباشية 
3 التركمان تولى العرش لاحد ابناء شاه طهماسب من ام تركمانية : انظر: 
ظ 28-67 ,لان .م0 ,(.8) بمويهه 
.2.67 ,211 .06 ,(.8) لم5 :190 .© انج .و0 ,(4) سودق 


5-6 011 09 ,183 #مصهه8 2112-1722 .م0 رللعدع) لمعه 8 2597 بم روح رون ,زر وإموج همف 
ظ ظ َع عاطم 7 


كم 


السلطة..مهيا كلفه هذا الحدف من ثمن. وانطلاقا من تعطشه :للدم 
أصدر أوامره بالقتل لكل أمير ينازعه على العرش حتى وصل الامر بقعل 
خسه أخوه له وأربعة امراء صفويين آخرين )4١(‏ وانهى الاهر بقتله عن 
طريق السم الذى دسته له أنحته «برى خخان خانوم ». ومات “شاه 
اسماعيل الثانى بعل عام واحد فضاه على العرش الصعوى فى الثالتث 
عضر من رفضادت سنة (6موه/ ه؟ نوشر ستة لباه ام ). 


وبعد ذلك وصضل أخوه محمد خدابنده من شيراز إلى عاصمة 
الصفويين فى قزوين ليجلس على العرش الصفوى فى الثالث من ذى 
الحجة سنة (285وه/قن فبراير سنة 1908م )(6”) وليصبح اسمه 
سلطان محمد شاه(”*) والذى فى عهده تعرضت الممالك الصفوية 
للهجوم من الأوزبك فى الشرق ومن العثمانيين فى الغرب ففى سئة 
(وؤه/ 1586م) استولى العثمانيون فى عهد السلطان مراد الثالث 
على مدينة تبريز عاصمة الصفويين السابقة لمدة لاتقل عن عشرين ( 
سنة إ”*)» كا جاء دور الاوزيك تحت قيادة عبد الله خان فأستولى 
على خراسان فى سنه (56و1ه/ 1658م ) واستمر فئ رحمفه. حتى 
استطاع الاستيلاء على هدينة هراة سئة (/اؤوه/15086م) ثم زحف 
أيضا نحو مشهد وسرخس (*4*). هذا ومن الناحية الداخلية فلقد كان 
سلطان محمد شاه يعيش فى خلفية الصراعات التى تزلزل أركان عرشه 


ظ < 69 ِ ,1م 01 (8) لوسك زوم 
(00) فى حين يقول «براون «بهم8 » بأن لم يقض سوى ثمانية اشهر فى الحكم : أنظر. 
مودعم باك .ون بزين صسرو و يخالف فى ذلك «سافورى » لنويت؟ و «(رومر» ‏ #ممهوم 


انظر : 252-53 1175© لم0 .(.18) ممصعم8 70 .2 ,10 .م0 ,(1) بوم س5) 
(ؤه) ٠‏ ظ 3 .2 فنا (51) ٠‏ 
(؟5) ْ ٌْ | 0 .2 +213 .م0 ,(.8) لاين»582 (52) 
6 | ام ا 257-86 .56 رأكك .م0 ,8 24) مموعم8 (53) 
4١‏ | 5 2 ,11© .و0 ,(.8) بورويعو5 (54) 


والتى تمثلت فى محاولة : تملك السيطرة والقبض على زمام القوة فى 
الدولة بين أخحت السلطان نفسه وهى (برى خان خانوم ») والتى 
كسبت تأييد وولاء القزلباشية (**)» وبين زوجة السلطان وهى « خير 
النساء بيجوم » وتعرف باسم «مهدى عليا» والتى تنتمى إلى أسرة 
من نبلاء مازندران وتعتمد على قوة الحرس الملكى (5*) وأنعكست هذه 
الصراعات الداخلية على مركز الشاه الصفوى نفسه الذى أصبح ضعيفا 
للغاية مما أدى إلى ثورة القزلباشية بعد عجز الشاه عن حل هذه 
المشاكل واحمادها(””) إلى درحة باتت فها قوة الدولة الصفوية مفتته 
بين هذه الصراعات الداخلية فعجز الصفويونت عن صد الاخطار الذارحية 
على حدودهم التى تعرضت لا الاقاليم الغربية فأستولى العثمانيون على 
أذرييجان وكذلك استولى الأوزبك على خراسان وهراة كما سبق 
ذكره . 

وهكذا أصبحت الاحوال الداخلية والخارجية يسودها الاضطراب 
التام وفى حاجة ماسه إلى شخصية قوية تعيد الدولة الصفوية إلى 
سابق حالتها فى عهد الشاه اسماعيل الصفوى وتجسدت هذه الشخصية 
فى الامير عياس بن سلطان محمد شاه ( محمد خدابنده ) . 


(88)؟ 2 253-54 56 ,1ت و0 ,لهام عمجهمه (ك5) 
)م2 71-3 .26 ب11© .م0 رلط) بجويعه5 (56) 
ز/اه) ,73-4 .28 باج .و0 ,(.8) و5 :6.191 يلاج .و0 ,(1) مس8 (57) 
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حجلس شاه عياس الاول الاين الثانى لسلطان محمد شاه. ليخلفه 
على كرسى العرش فى قزوين سنة (555ه/ 088١م‏ )(**) وهو فى 
السابعة من عمره جما جعل الكثيرين ممن حوله يعتقدون يأنه سيكون مثل 
سابقيه لعبه يحركونها كيفما يريدون ولكنه خيب كل ظنونهم (**) فلقد 
كان أعظم شخصية صفوية حتى أطلق عليه شاه عباس الاعظم ففى 
عهده احتلت إيران مكانا مرموقا فى العالم الإسلامى على المستوى 
الحضارى والثقافى ('') واستطاع بسياسته تحقيق الاستقرار الداخلى 
والامان الخارجى. فن الناحية الداخلية وكيا سبق ذكره جاء إلى 
السلطنة والدولة الصفوية ممزقة داخليا فبدأ بالحد من قوة القزلباشية 
وأجبرهم على الولاء والطاعة له لا بأعتباره رأس التنظيم الصفوى الدينى 
فقط وانما باعتباره سلطان الدولة كما استطاع بأن يجمع رؤسائهم ليكونوا 
سندا له وعونا تحت اسم « أصدقاء الشاه» )١١(‏ . 

ول يكتف بهذه الخطوات من خطر القزلباشية وقوتهم وانما أسس قوة 
جديدة منظمة من الغلمات النجلوبين من القوقاز وجورجيا بحيث أصبحوا 


264 < 76 ب .و0 ,(ه) بمونه5 :6.172 باح .م0 ,زع ) طلبوسهمع 


(69) 2.2222 .2 ,11 .م0 ,(1) مومع 
(٠5غ‏ 22 ظ 22 ران .م0 ,(.8) وموم؟ :58 .8 ,خأ .م0 ,(./لا.1) وله 
((6503 م 263-64 66 1 لم0 ,(18) مم80 ,26.191 رات .م0 ,(ا) منمعقه 
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القوة الثالثة فى الدولة الصفوية تحت أسم غلمان الخاصة ‏ الشريفة 
«غلمان خاصة شريفه ( ورئيسهم يطلق عليه « قوللراقاسى »: أى رئيس 
غلمان القصر الملكى(") وبلغ عددهم حوالى عشرة الاف إلى خحسة 
آلا رحلا تدربوا على الفروسية والاسلحة المعتاده وقتذاك ('") كما 
اهم شاه عباس بالجيش الايرانى فى عهده وأراد تسليحه بتلك الاسلحة 
الحديثة وقتذاك ‏ النارية من مدافع ثقيلة وبنادق والتى كانت من 
بين اسباب لانتصار العثمانيوك عليهم قفئ سنة (5١١٠١ه/1958م)‏ 
وصل إلى بلاط الشاه الاخوان الانجلزيان روبرت شيرلى وانتونى 
شيرلى (74) وفى الحال شرعا فى تنظم وتدريب الجيش الايرانى على 
الاسلحة النارية والذى بهاية القرن (١٠ه/١م)‏ أصبح الجيش 
الايرانى بلك : حوالى خحسمائة مدفعاء وتعداد هذا الجيش أصبح قرابة 
الاربعين الفا بمافيهم الحرس الملكى من الغلماك الخاصة ورجال السيف 
القزلباشية ويضم بين صفوفه حوالى ثلاثة عشر ألف جندى تدربوا على 
المدافع والبنادق (*') ولكى يغطى شاه عباس الأول مشكلة الانفاق 
على هذا العدد الكبير وجد الحل فى اضافة عدد من أراضى ممالك 
الدولة إلى الاراضى الملكية التى متلكها الشاه والتى تعتير بمثابة المصدر 
الرئيسى لدخله وأطلق عليها أراضى الخاصة ‏ وأصبح يشرف عليها 
موظفو البلاط. وكانوا غالبا من غلمان الخاصة الشريفة )١7(‏ , 


(؟ة) 2265 لأا و0 ,(.1-8أ) يمعو :2.192 الج .و0 ,(.4م مبسعق 
ه66 -78-79 292 011 .2ر0 ,(.8) بدواقة 


(19") مهنظ :”معام 0 أن ماطع؟” .395 .2 1953 ,01010 (.ل ه) لإوعطنة برط لوأألع هملءاع2 أن بزعووع | عد 

| ِْ 2-265 1 00 ,018.0 
(259 .266ص بالج م0 ,(8قا) موه :100 ,56-79 رانك م0 ,(8) بجميعو5 :5192 الت رن ,لق مويق 
)33 22 11© .م0 ,(.8) معمهن6 :80 2 أل من ,(.ه) مووي ١:‏ 
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ومما هو جدير بالذكر أن شاه عباس الأول حول عاصمة الصفوين 
من قزوين إلى مدينة اصفهان فى سنة (5١٠٠ه-16984م)("')‏ 
واستدعى إليها المعماريين والفنانيين وكذلك الحرفيين لتعميرها وتز بيبا 
بأسلوب صفوى مميرْ وماتزال بقايا بعض امنشآت المعمارية التى تشير 
بحمق إلى صدق العبارة التى أطلقت على أصفهان « أصفهان نصفى 
حهان » أى اصفهان نصف العالم (14) وهكذا كانت فترة حكم شاه 
عباس مميزة من الناحية الحضارية والثقافية فلقد شجع. الفنون والآداب 
وزادت حركة التشييد والعمران وكذلك الفنون والحرف المختلفه وصلت 
إلى قمة أزدهارها وتطورها(>') كما زادت الصلة بينه وبين العالم 
الغربى فى نطاق العلاقات الخارجية ونشطت الصلات الد بلوماسية مع 
الدول الاوربية فى النواحى الثقافية والاقتصادية ('"). وعلى الجانب 
الاخر ففى بداية عهده فى السلطنة سئة (144ه/0٠184م)‏ أرسل 
حفيده حيدر إلى بلاط السلطان العثمانى هراد الثالث للتقاوض من 
أجل تأمين حدود الصفويين الغربية (١")غ‏ ولكنه استطاع فى سنة 
(1١٠ه/"110م)‏ أن يقود حلة يستعيد بها تبريز("") وعن طريق 
الحل السلمى فى سنة (١٠١١٠ه/؟151م)‏ أن يستعيد كل الاقالم 
الصفوية فى غرب ايرانت ايان عهد مؤسس الدولة الصفوية شاه 
اسماعيل الاول ("), هذا إلى جانب أنه استطاع أن يهزم الاوزيك ‏ 
ويستعيد خراسان وكذلك يستولى على قندهار من أيدى الامبراطور 
المغولى بالهند (4"). وهكذا استعادت الامبراطورية الصفوية قوتها ' 


ف 0120© 0 ,8ن دمو 
(54) ظ ل ل يبا رينييد 
(55 8 :اح رن ,ا وند4! :257 .2 ,01 .و0 ,(5) ولموم-وجها) 
١ 0/0‏ 201.23 م0 ,لعح) طابوسسههن8 
١١‏ ظ 211 ,لات م0 ,(4 صوعة 
ف 86 .2 ,201 .05 ,(./لا7) ونهاء 
( يع 5 .2 ,201 .و0 ,(1) صيس 8 
4ب 8 .2 01 .م05 ,(لا.1) واهةا 


لا 


وأصيحجت. تمتد من شرقى القوقاز ‏ وحتى الخليج الفارسى (2*) فى ( 
ظل الشاه عباس الاول الذى كان يتصف إلى جانب. قوة شخصيته 
ونشاطه كان كيا وصفه روبرت شيرلى .« حكها وجحبا للحرية ومتسامحا 
وعادلا » (") وفى اليوم الرابع. والعشرين من شهر جادى الاولى سنه 
(١٠همرمن‏ يناير 199م)9") بعد فترة حكم حوالى اثنين 
واربعين عاما توفى ليجلس حفيده الامير « سام » على عرش السلطنه 
باسم « شاه صفى الأول #١‏ ماهم 1١511‏ 15417ام)() 
وهو يبلغ من العمر ثمانية عشر عاما ولم يكن فى قوة شخصية جده شاه 
عباس الأول ولا فى حسن سياسته نما أدى إلى سوء أحوال الدولة 
الصفوية فى عهده(6") واتما صرف الكثير من جهده وماله فى سفك 
الدماء وبخاصة امراء العائلة الملكية والشخصيات الرئيسية فى الدولة 
وتعقبهم إما بالقتل أو بسمل العيون(”*). ولقد جاء تفصيل هذه 
الأحداث الدامية فى عهده فى بعض مقالات بعنوان «أطباق ملوية 
بالدماء » للمؤرخ الايرانى فلسفى .)*١(‏ ونتيجة لهذه الاضطرابات 
الداخلية عاد العثمانيون والأوزبك مستغلين هذه الظروف. للهجوم على 
غرب وشرق الدولة الصفوية» ففى سنة (94“١٠١ه/‏ ٠71١م)‏ هجم 
الحيش العثمانى فى عهد السلطات مراد الرابع على بغداد وصدات 
وكانت المهزيمة للجيش الإيرانى ("*)» ثم تكرر الهجوم العثمانى حتى 


(005 7ط راج .م0 رزعء) طمموهم8 
الفد 22 لم باك م0 ,زه مهمع 
(00/0 6 2 مقطا 
000 8.1720 بك .م0 ررعج) طلبوسهم8 :257 .6 أل .م0 ,(.5) عاموم عنها 
لحلل -. 279 5 راك .م0 يهقم مم50 :197 بط راتكه و0 ,زا) صمبعيع 
)6١0(‏ 2100 رانك لم0 لظام بعصعم5 :58 2 راك و0 ,(.للا. 0 ونزوذا 
(81) فلسفى : «دستاى خموث الود» حند هقاله ‏ ص١١5597.‏ 
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استولى ‏ العثمانيون فئ هنتصف شهر شعبان سنة (648١٠هم/‏ إم 
ديسمير 1578م ) على بغداد لتستمر فى حوزتهم حتى الحرب العامية 
الأولى (”*) . ظ 

كما زحف فى الشرق الازوبك حتى قندهار لتصبح فى. سنة 
(14١1ه/1778)‏ نحت سيطرة امبراطور لهند المغولى شاه جهان (؛8) 
وهكذا يمكن القول بأنه فى عهد شاه صفى الاول انككشت الدولة 
الصفوية ونقصت من أطرافها الشرقية والغربية عما كانت عليه فى عهد 
سابقه وجده شاه اسماعيل الاول ع ولمقد مات شاه صفى الاول عن 
عمر يناهرز احدى وثلا ثون عاما فى الثانى عشر من شهر صفر سنة 
(؟8١٠ه/؟١‏ من مايو 1540م)0**). ثم جاء ابنه الامير سلطان 
محمد هميرزا ليخلفه على عرش السلطنة بأسم (« شأه عباس الثانى » فى 
السادس عشر من شهر صفر سنة (61١٠١ه/ه١‏ من مايو 
000 والذى استمر فى السلطنة حتى سنة (لالا١٠٠ه/‏ 
5م)2 والذى استطاع بفضل وزرائه أن يضع نظام 
الحكم المركزى لدولته وفرض نظاما حازما فى 5 الضرائب هذا إلى 
جانب زيادة عدد الاقالم الايرانية التى أضيفت أراضها إلى أراضى 
الشاه وأصبحت صمن الخاصة الشريفة والتى يشرف علها موظفو البلاط 
من غلمان الخاصة الشريفة مما أدى إلى ازدياد قوة هذه الفئة (8*) , 
ومن َ نشبت الصراعات على السلطة وازدياد النفوذ بين رؤساء هذه 
الفية وبين روساء قبائل التركمان من القزلباشية فى بعض فترات عهد 
شاه عباس الثاني (1) . 


, ”7 ْ .5-5 .الك رون ,ظل) عمجعه5 :197 م الك .م0 ,للخ معممع 
009 0 211,23 .م0 ,لظم بمويهوم 
(قم» 055000 : 2287 ,1ن .ص0 ,(18) تعصمممه ج59 .2 ,1ن م0 ,(./لا.1) ونو4ز 
)85 8 ,م ونزا 
|00 ”1 قلطم" .2,350 رانلج م0 ,(1.8) مم80 :172 2 نااك .من رلعرع) طااللمسهمم 
(غَم) 82-3 .22 راتت .م0 .8 تعدوقء :197-198 .هم ,لالج .م0 ,(.4) ممعم 
(كم) 294-296 .226 اا 0 ,(.4.8) بوويهمم 
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وينسب إليه أنه استطاع فى عهده تحسين العلاقات الخارجية لتأمين . 
حدوده الشرقية مع الاتراك العثمانيين كيا أنه استعاد سيطرة الصفويين 
على قند هار من أيدى امبراطور الهند المغولى شاه جهان('١)‏ وانتشر فى 
ربوع البلاد الامن والاستقرار وسادها روح التسامح والحرية فعاش 
المسيحيوك فها على قدم المساواة مع المسلمين )'١(‏ . 

وأتسع نطاق العلاقات الادرأنية مع الدذول الاوربية وبخاصة 
البرتغال وأنلترا وجاءت البعثات السياسية إلى اصفهان عاصمة 
الصفويين وتأسست المراكز التجاريه الاوربية على سواحل الذليج 
الفارسى ("1) 

ومن ثم نشطت حركة البناء والتشييد وبخاصة تلك المنشات 
المعمارية المدنية مثل القصور والحدائق والقيساريات والكبارى ومما تبقى 
من الاثار المعمارية التى تنسب إلى عهد شاه عباس الثانى ويخاصة 
نغ مدينة أصفهان وتمتاز بتكوينها العمارى ورسومها الجداريهة حديعه 

قصر «جهل سوتون » والقنطرة التى تقع على نهر « زانيد » ('') ولقد 
كان محبا للفن والفنائن ففى بلاطه 0-9 الكثير من مشاهير المصورين 

من أمثال معين مصور وأستاذه رضا ضا محباسى كما أرسل المصور 
محمد زمان إلى رمما بايطاليا لتعلم فن التصوير الايطالى (*؟) وينسب 
إلى عهد شاه عباس الثانى عخطوطه من شاهنامه الفردوسى وهى. محفوظة 


١‏ 2.9 ,011 .02 ,(./لا-1) ونوا 
)3١1(‏ 8 2 باح .و0 ,(ل) منسرع 
(؟4) ٠‏ 296-27 56 راك و0 ,(48ن بمصهعمه 
لو 4 .2 لكان 
(3414) 1680-1 دوم بوااصلوط «جنطماصاقة مساديوم ,(.©) بست 5 (.5/ابل) ممعدناكالتا ,(1) عييد 
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يقَترك داما اسم « شاه عباس الثانى » مع أسمى ( شأه إسماعيل 
الاآول » موسس الدولة الصفوية و «شاه عياس الاول » الذى وصلت 
فى عهده هذه الدولة إلى قة مجدها وربما كان ذلك من زاوية واحدة 
لا وهى أن شاه عباس الأول حاول جاهدا الحفاظ على مملكة 
الصفويين من الانهيار(١١)‏ والذى بعد وفاته عن عمر يناهز الثالثة 
والثلا ثين فى ليلة السادس والعشرين من شهر ربيع الثانى فى سنة 
(/١٠ه/‏ 6؟ من أكتوبر 1777م ) ودفنه بجوار أبيه شاه صفى الاول 
فى مدينة قم ("') أخذ الضعف يدب فى الدولة الصفوية (7) وجلس 
أبنه الاكبر صفى على عرش السلطنة باسم شاه صفى الثانى 
(لالا١٠19ه/550ام)(١)‏ ولكنه بعد عامين وبناء على استشارة 
المنحمين أعاد تنصيب نفسه على العرش بأسم « سليمات شاه » فى 
سنة (8١1ه/‏ دام ) وهى الحادثة التى " يسجل التاريخ الايرانى 
مثيل لها('١٠)ولم‏ يكن مثل هذا الشاه لِهتم بشئون الدولة سواء فى 
الداخل أو الخارج وهو الذى أمضى فترة حككه التى ناهزت ثمانية 


)005 1 .© ,211 00 ,048.0 بوجممم ١‏ 
(9ة) 0 5-0 1141© 09 ,(.1.8) بومهو20 :20112.59 .و0 ,(.لنا.) وندةة ١‏ 
(54) 0 4 .2 الح و0 بلعع) للممسسهم8 
لكف < 2 © .06 بلج ح) طااموعاعه8 :257 .2 1ج .م0 رز.5) واموط هدي ) 

0١ (‏ ااا -6017306© -ص0 ,(.058) ه350 ج194 .2 ,211 .م0 ,(.4) ممه 


وعشرون عاما فى السلطنة بين الشراب ومداعبة الحريم اللاثى بلغ 
عددهن ثمانمائه فى حرعه الملكى (١١١)وكان‏ يفتقد كل صفات المهارة 
والخبرة فى ادارة شئون الدولة حتى أنه لم يرث شيئًا من الصفات 
الإنسانية لابيه «شاه عباس الثانى )١'5(»‏ وربمما الشىء الوحيد الذى 
يذكر له وهو على فراش المرض فى ساعاته الاخيرة أوصى من حوله 
بقوله : إذا اردتم السلام والهدوء للدولة فعليكم أكير ابنائى سلطان 
حسين ميرزا البالغ من العمر ستة وعشرين عاما خليفه لى أما أن أردتم 
تقوية الملك وتوسيع الامبراطوريه فعليكم بأخيه عياس ميرز والباغ من 
العمر ثلاثة وعشرين عاما(١١).‏ 

ولكنهم آثرواالاولى وكأنهم لايعرفون أنها بداية النهاية» وبالفعل 
اعتلى العرش الصفوى سلطاك حسين الاول  1١١٠١6(‏ هااه/ 
١6‏ 979/اام)(*1'١),‏ والذى كان حاكها ضعيفا ترك كل فرصة 
سانحه ليثبت فيها من دعاتم عرشه ويعمل على تقوية دولته فى مواجهة 
الاخطار التى تحيط بها (؟١٠)‏ والامر الذى أدى إلى اعلان الحاكم 
الصفوى فى أفغانستان استقلاله . ثم فى سنة (8١اه/‏ 77/اام) 
زحف الافغان بقيادة محمود واستولوا على هراة ومشهد وهرّموا سلطاد 
حسين الاول واستولوا على عاصمة ملكه أصفهان ومات بعدها بقليل 
أى في غفس العام السلطان الصفوى «حسين الاول بن سليمان 
شام» (7” # ولكن هذه الاحداث لم تستمر فلقد اجلس «نادرقلى 
الافشارى » الامير «طهماسب » على العرش الصفوى محت اسم 


)٠١١1(‏ 02 .2 راك .و0 ,هام ممصممه 
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السلطان طهماسب الثانى فى سنة ( 8١١1ه/‏ 089١م )١١"()‏ ولكنه 
لم يستطيع الاحتفاظ طويلا بالسلطنة وجلس على العرش الصفوى ابنه 
عباس الثالث (45١١ه/‏ 0#8ام)(5١)‏ والذى بعد فترة وجيزة 
قضى نحبه ليتواتر على العرش الصفوى بعض أمراء الاسرة الصفوية فى 
سيادة اسميه فقط وبخاصة فى اقلم مازندران بمتلك زمام القوة 
«نادرقلى شاه الافشارى )١'5(»‏ فى سنة (48١١اه/‏ 1/5ام.) 
ويعلن نفسه ملكا ليطفىء نحم الدولة الصفوية ويسدل الستار على عصر 
الصفوين ويوؤسس دولة الافشارين فى إيراكت (31148- ل ١٠؟اهم/‏ 
اا | 0ؤلاام)(١١).‏ وحاول نادر شاه أن يعيد مذهب السنة إلى 
إيران وغزا أفغانستان وتوغل إلى اند ثم عاد ليستولى على بخارى 
ومنها رجع إلى عاصمة مملكة اصفهان متوجا بالنصر )١١١(‏ ولكن لم يدم 
حكمه طويلا إذ قتله بعض أتباعه (0٠7١١ه/‏ 107407م)(١١)‏ فتجزات 
الدولة التى أسسها : استقلت بلاد أفغانستان واستولت الدولة العثمانية 
على جزء من أقليم اذربيجان وكذلك روسيا على بخارى وسمرقند . 


(/3) 59 .2 ,1ل .م0 ,(.للا.1) ونروب 
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ازدهرت الثقّافة والقنوك الايرانية فى عهد الصفوين وظهرت حركة 
فنيه عظيمه فى عاصمبهم الأولى تريز فى عهد ( شاه أسماعيل » 
ولكن مالبقت أن انتقلت هذه الحركة الفنية إلى عاصمتهم الثانية 
«قزوين » فى عهد ( شاه طهماسب الأول . 9 انتقل النشاطً الفنى 
إلى مدينة اصفهان فى وسط ايران بعد ان صارت العاصمة الصفوية 
ومقر الحكم الرسمى فى عهد « شاه عباس الأكير» وصارت من أشهر 
مدن الشرق الإسلامى حتى وصفها البعض بانها نصف الدنيا 
« اصفهان نصف حهان» ('). 

وأما عن العمارة الإسلامية فى ايران فمن المعروف أنها بلغت 
عصرها الذهبى على يد تيمورلنك وخلفائه من بعده وكذلك برعاية 
ملوك الأسرة الصفوية. وكان ذلك نتيجة عنايتهم بأنشاء القصور 
وبتخطيط المدن وتشييد المرافق العامة : كبا يتحلى فى مدينة أصفهات 
التى عمل «شاه عباس الأكير» وخلفاؤه على تحميلها بالعمائر الجميلة 
التى تحيط بميدانها المتوسط «ميدان شاه» فضلاً عن الحدائق والأشجار 
المغروسة فى الطرقات الطويلة المعبدة. وفى الحقيقة لم يعن الصفويون 
بيناء القصور فقط بل عنوا أيضاً ببناء الأسواق والخانات فى المدن 


010 102-03 .5ط .كل زننواهك عط1 عع0دنا مهدا ,(.8) بوممروك (1) 
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الكبيرة والطرقات التجارية ('). وهكذا يتضح أن العمائر الصفوية 
كانت متنوعة» منبا عمائر دينية ذات طابع دينى مثل المساجد 
والأضرحة ولمدارس: وعمائر مدنية ذات طابع مدنى مثل القصور 
والخانات والأسواق والقناطر وغيرها. وثما تجدر الاشارة إليه أنه من 
النادر أن نحد أمثلة لعمائر مازالت باقية فى مدينتى تبريز وقزوين فى 
فترة الحكم الصفوئ بالرغم مما ذكره المؤرخون والرحالة عن العمائر 
الضخمة المزينة بالبلاطات الخرفية والصور الجدارية التى شيدها 
( شاه اسماعيل ») وخخليفته (( شّأه طهماسب الأول » ("). ولكن مكن 
القول بأن طراز العمارة الصفوية يتجلى واضحاً فى مدينة اصفهان 
عندما ضارت عاصمة الصفوين حيث حرص «شاه عباس الأكر» 
وخلفاؤٌه على توسيعها وتحجميلها بعمائر فخمة(؟). 

ومن حيث الطابع الفنى تشترك العمائر الدينية والمدنية فى طابعها 
الفنى العام وتمتاز بما فيها من جحمال النسب والاتزات. ومن حيث ' 
زخرفة هذه العمائثر الصفوية كانت حدران القصور تكسى بتربيعات 
القاشانى المحلاة باجزاء من موضوعات زخرفية تكوّن فى مجموعها صوراً 
وثيقة الصلة بالصور التى كان ينتجها اعلام المصورين فى العصر 
الصفوى .. كما كانت الأسقف والجدران تزين بالتطعيم أو النقوش على 
« اللاكيه » (*). أما من حيث المواد الخام التى استخدمت فى البناء 
فكانت: الطوب والحجر والخشب ولكن كان استخدام الايرانيين أكثر 
لادة الطوب فى البناء وربما كان السيب فى ذلك أنها أقل المواد 


(0) د. زكى حسن : الفنوكث الايرانية . ص 9" . 

(6) د. نعمت علام : فنون الشرق الأوسط فى العصور الإسلامية . ص 7١64‏ . 

69 د. زكى حسن : المرجع السابق . ص 7"4؛ و د . نعمت علام : :المرجع السابق . ص "١١‏ . 
(6) 3. سعاد ماهر : العمارة الإسلامية على مر العصور ‏ الحرء الثانى ‏ ص 8٠١‏ . 
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السابقة من حيث التكلفة . كها انفردت بعض المدن الإيرانية باستخدام 
السقوف الخشبية القائمة على الأعمدة مثل مدينتى شيراز واصفهان وشيد 
الإيرانيون بعض القباب الخشبية الكبيرة ولاسها فى مدينتى قزوين 
ونيسابور(' ) . ْ ظ 

وجدير بالذكر أن تصميٍ العمائر فى بعض الاقاليم الايرانية اختلف 
عنه فى البعض الآخر وذلك طبقا للتقاليد ال محلية والأحوال الجوية . 
فعلى سبيل المثال كان أهل الأقاليم الشمالية يميلون إلى المساجد 
المسقوفة المعلقة نظرأ للبرد القارس هناك . فى حين أقبل أهل الجنوب 
على تشييد المساجد ذات الصحن والأبهاء (") . 

العمارة الدينية : 

لقد سبقت الإشارة إلى أن العمارة الدينية فى العصر الصفوى تنوعت 
ما ببن مساحد ومد ارس وأضرحة وكذلك مقابر لأفراد الاسرات الحا كمة 
مكن ذكل أمثلة من كل نوع على حدة حتى تتضح الأساليب المعمارية 
امستخدمة فى كل نع . 

المساجد : 

ربما كان من أقدم المساحجد من العصر الصفوى مسجد شيد فى 
القرث (١١٠١ه./١1م.)‏ فى عهد «شاه اسماعيل » فى مدينة سأوه 
التى تقع جنوب مدينة قزوين(*). ويعتمد تصميم هذا السجد على 
صحن يحيط به أربعة ايوانات أكبرها ايوان القبلة الذى يحتوى على 
الحراب . ويتكون إيوان القبلة من قاعة كبيرة تعلوها قبة(') . 


(5) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص 45-44 . 
)ب المرجع السابق نفسه ص 48 . ' 
)0 د. نعمت علام : المرحع السابق . ص 7١1‏ . 

(9) المرجع السابق نفسه ص .١4‏ 


اذا 


مسجد الشيخ صفى الدين باردبيل: ظ 

وربما كان هذا المسجد أيضا من بين أقدم المساجد واللأضرحة 
الصفوية فهو مسجد وضريح. وأما السجد فهو عبازة عن مبنى مثمن 
الاضلاع.تقع قبلته فى مواجهة مدخله وفيه ستة عشر عموداً من المنشب 
وفيه حنيات للنوافذ. وهذه المكونات تشكل المسحد القدبم الذى يصل 
إليه المرء عن طريق مدخل ضخم ثليه حديقة مستطيلة توصل إلى 
المبانى التى تحيط بالفناء الداخلى الذى يقع المسجد إلى يساره )١'(‏ . 

مسجد الشيخ لطف الله باصفهان: 

بقع مسجد الشيخ لطف الله فى الميدان المتوسط «ميدان شاه» 
بإصفهان وشيد فيا بين سنة (١١١٠ه./‏ 1505م.) وسنة 
(78١١٠ه./‏ 1718م.). ويتكون هذا المسجد من حجرة كبيرة مريعة 
تعلوها قبة تعتمد فى تصميمها على تصميم القبة المزدوجة الداخلية 
صغيرة والخارحية كبيرة وهى مرتفعة ولقد سبق وشوهد ارتفاع هذه القية 
فى العصر السلجوقى(١١).‏ ويلاحظ أن هذا المسجد خلو من الفناء 
الأوسط والايوانات. كا يغطى جدرانه الداخلية والخارجية زخارف 
الفسيفساء الخرفية ('') (لوحة رقم 51” ). 

مسجد شاه باصفهات : ظ 

يعتير (( مسحجد شاه » أو فسحد الشاه باصفهات شة ماوصل اليه 

المعمار الايرانى واستغرق بناؤه حوالى تسعة عشر عاماً فيا بين 
(١1١٠اه./؟١اكام.)‏ و (0:١٠ه./١5ام.)(').‏ و يسبع فى 
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أغلب عناصره المعمارية الرئيسية الأسلوب السلجوقى الذى عرف فى 
ايراث قبل ذلك )١*(‏ ويتكون هذا المسجد من صحن يتوسط الجامع 
محاط بمبان من طابقئن ذات عقود مديبة مثل التى فى الميدان المتوسط 
ميدات شاه» باصفهات وكل ضلع من اضلاع الصحن يتوسطة ايوان 
مفتوح ملحق به قاعة تعلوها قبة . ولقد وجد هذا الأسلوب المعمارى من 
قبل فى «همسجد ججمعه» السلجوقى باصفهاكت وفى مسجد مشهد. 
ويلاحظ أن إيوان قبلة «مسجد شاه» باتساع كبير فى الحجم وتعلوه 
قبة مرتفعة أكثر عن القبة السابقة قبة مسجد الشيخ لطف الله مما 
يذكرنا بتلك القبات التيمورية بشاه زند .)١“(‏ كما يلاحظ أن ايوانات 
« مسحد شاة» الثلاثة غير متصلة ثما يفقد البناء شيئًا من الارتياط 
والقاسك )١١(‏ (لوحة رقم 88 ). 

ويكتنف المدخل المرتفع من الناحيتين مئذنتان طويلتان أقل ارتفاعاً 
من مآذن رواق الصلاة. ويلحق بهذا المسجد مدرستان بين الايوانيين 
الجانبين وايوان القبلة . وتعود شهرة هذا الجامع إلى زخارفة الداخلية 
الجميلة وزخارف الواجهة تعكس اهميته ايضا("') . 

المدارس : 

ولعل أبدع المدارس الصفوية مدرسة «مادرشاه» شيدت فى عهد 
شاه حسين » آخر الملوك الصفويين واستغرق بناؤها حوالى ثمانيه 
أعوام (1113-1118ه./1011-11707م)(*') وطراز. هذه 


. 707 د. نعمت علام : المرجع السابق . ص‎ )١4( 

. "١8ص د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق ص 88: ؛ و د. نعمت علام : ا مرجع السابيق‎ )١6( 
. 55-56 ,يق .م0 ,زناءق) هجوط و د . عبد الرحن ركى : الفن .الإسلامى . ص‎ 51 2. 468)15( 
. 1١ "5 د. ركى حسن : ا مرجع السابق . ص‎ )1( 

(14) د. نعمت علام : المرحم السابق . ص08١511-7.‏ 


المدرسة: يتبع التصمم الايراتى للمدرسة الذى 'يتكون من ضحن -طويل 
يحيط به أربعة 'إيوانات فى طابقين . ومكن 'ملاحظة “أن .أيؤان القبلة 
هذه المدرسة يتشابه مع ايوان «مسجد شاه » . -وتغطى قبة قاعة القبلة 
زخارف جميلة من الفسيفساء الخرافية الزرقاء اللون . وقى الحقيقة. تعتير 
هذه المدرسة آخر المبانى العظيمة التى شيدها الصفويون مَنْ حيث أنها 
تمتاز بإيواناتها العظيمة فى طابقين وبالقاعة ذات القبة الكبرى. فى 
ايوان القبله )١١(‏ 

الاأضرحة : ظ ظ ظ 

شيد الصفويون أضرحتهم مع ادخال بعض التعديلات علها حيث 
أضيفت ردهة إلئ القاعة ذات القبة فى غربى إيران» فى حين ظهر 
فى شرقها أضرحة مثمنة الأضلاع (*") ولقد انتشرت الأضرحة 
الصفوية فى إيران ومن أمثلتها ضريح الشيخ صفى الدين فى أردبيل , 
وكذلك شيدت فى عهدهم مقابر افراد الاسرات الحاكمة والتى كانت 
عبارة عن أبراج أسطوانية فى معظم الأحيان يغطيها سقف مخروطى 
الشكل ما يؤكد على وجود علاقة من حيث الشكل العام بينها وبين 
أشكال خيام الأمراء عند القبائل الرحل بآسيا الوسطى ('”) 
كما كانت بعض هذ الأبراج ذات جدران مضلعة 
فتصبح نحمية الشكل كما فى أبراجح دماوند والرى وقرامين (""). كما 
نتشرت الأضرحة الصفوية خارج إيران حيث أقيمت لاثمة الشيعة 


سس وس اام سو وو زرو زززررسوسس: :لاد جززز لازو سوا ورور ااا لس م7 ااا 
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أضرحة. عظيمة فى العراق وعلى وحه الخصوص فى مدل « كربلاء »4 و 
(( ساعراء ») و 2 النحف » وكانت تمتاز عمارة هذه الأضرحة بوحه عيام 
قبابها. .البصلية الشكل ومناراتها الأسطوانية المرتفعة ( '') . 

ظ ضر نح الشيخ صفى الدين فى أردبيل : 

ويعتبر هذا الضريح من أقدم الاضرحة التى شيدت فى العصر 
الصفوى» بدىء فى تشييده فى غاية القرن (١١٠١ه./15١م.)‏ وتم 
البناء فى منتصف القرن (١له./لاام.)(*).‏ ويقع هذا الضر يح 
إلى اليسار من الجامع القدبم _للشيخ صفى الدين أيضاً السابق 
ذكره( ') ويتكون الضريح الصغير الحجم من ضريح ومضلى بجواره 
يوجد بهو من الأحر فى جانبه الأيسر عقد كبير مديب تعلوه حلية من 
المقرنصات وفى الهو عدد من التواقد فوقها ونحسها زخارف من الفمسقاء' 
الخزفية (5'). 
مشهد الأمام على فى النجف: ظ 

وهو و عبارة عن سور جي رع الكل ل بد اخله أروقة 
الشريف وهو مريع الشكر أضا. وعن من تاريخ عمارة مشهد - نشهد الامام ع 
فى النجف واعتماداً على الدراسة الميدانية التى قامت بها الأستاذة 
الد كتورة « سعاد ماهر » والتى سحلا فى مولفها بعنواك ( مشهد الؤمام 
على فى النجف ومابه من الحدايا والتحف (19) . ترجح أن السور الذى 


(9). د. لعسمست علدم : المرجع السابق . ص ١١‏ . 

(:؟) دعبد الرحمن زكى : المرجع السابق . ص ١9‏ . 

(ه أنظر ص ١‏ . 

(9؟) د. ركى حسن: المراجع السابق . ص78. 

(/ا#» د:. سعاد. ماهر: مشهد لاما على فى النحف ومابه من اخدايا والتسين . دار المعارف بمصر 
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ظ يحخيط بالمشهد وبه الأروقة والايوانات التى تطل على الصحن يرجع إلى 
عمارتين محتلفتين وإن تقاربتا فى الزمن(*'). وترجع المبانى القديمة 
فى هذا السور إلى عهد الشاه عياس الأكير فى حين أن العمارة 
الأحدث عهداً وهى التى أعطت السور كله شكله وتخطيطه العام فترجع 
إلى الشاه صفى الأول ( ١0# #٠١8‏ 1ه 6ل 1549م .)(5) 
وليس مايمنع أن يكون ولده الشاه عباس الثانى هو الذى قام باتمام 
عمل والده بعد وفاته لأنه سار على نفس الطراز ونفس التخطيط ('') . 
وربما كان يفهم من ذلك أن الأنشاءات الصفوية فى مشهد الإمام على 
فى النجف تورخ بالقرت (١١اه./‏ ؟١م.).‏ 

وأما عن العناصر المعمارية التى يتكون منها هذا المشهد يهمنا 
التركيز على الضريح ومكوناته المعمارية وبخاصة فى عصر الصفويين . 
يوجد فى وسط صحن المشهد تقريبا مبنى الضريح الشريف وهو عبارة 
عن هبنى هربع الشكل يحيط بالقبر الشريف ويعرف بأسم الروضة 
المقدسة ويبلغ طول كل ضلع منه ثلا نه عشر مترأ ويعلو مبنى الضريح 
المربع الشكل قبتان, إحداههما خارجية وهى بيضاوية همدببة بن 
ارتفاعها عن سطح الضريح حوالى اثنين وأربعين مترأ. وأما القبة 
الداخلية فهئ مستديرة الشكل تقريباً ويبلغ ارتفاعها عن سطح الضريح 
حوالى خسة وثلاثين مترأأ(١").‏ ولقد كانت القبة حتى عهد السلطان 
نادر شاه (65١١ه‏ ./ 7ه/اام . )(5') مغشاة ببلاطات القاشانى من 


(4؟) د. سعاد مأاهر: ا مرجع السايق . 9١ا.‏ 

(5؟) ْ 

(0) د. سعاد ماهر المرجع السابق ص .١1١٠‏ 

ؤم المرجع نفسه ص ١11٠١‏ . 

(9) رأمياور: محجم الأسنان والاسرات الحاكمة. أخرحه د. زكى حسن. وحسن أحمد محمود 
واخرودت. ح؟. ص 509 . 
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الخارج فأمر أن تخلع بلاطات القاشانى وأن يوضع بدلاً منبا صفائح من 
الذهب مر بعة الشكل ضلعها عشرود سنتيمتراً فأصبحت الفبه بشكلها 
الكروى وكأتها شمس تشرق على النجف وما حوله بنورها وضوبها ('") . 


وتقوم القبة على رقبة طويلة يبلغ ارتفاعها حوالى اثنا عشر مترأ فتح 
فها اثنا عشر شباكاً لإضاءة وتهوية الضريح وترتكز القبة بدورها على 
أربعة عقودء أما منطقة الانتقال من المربع إلى الدائرة التى تقوم عليها 
رقبة القبة فتتكون من ثلاثة مقرنصات المتوسط مها وهو الذى يقع فى 
ركن المربع ترى قاعدته إلى أسفل ورأسه إلى أعلى بينا ترى قاعدتى 
المقرنصين الجانبيين والذين يقعان فى كوشة العقود الجانبية إلى أعلى 
ورأسيهها إلى أسفل ومثل هذا الأسلوب لم يظهر فى العمارة الإسلامية 
إلا فى القرن (١1ه./15م.)(1').‏ ظ ظ 

ومن الأجزاء المعمارية العامة فى مشهد الإمام على بالنجف 
مئذنتاه وتقعان عند طرفى الهو الذى يتقدم الرواق الشرقى للروضة 
الشريفة حيث توحد قاعدتا المئذنتين وها على شكل متعدد الإضلاع 
يبلغ محميط كل منبها ثمانية أمتارء أما ارتفاع المئذنة فيبلغ خمسة وثلا ثون 
مترا (*") . وتاريخ إنشاء هاتين المئذنتين وإن كان غير ثابت على وجه 
التحقيق إلا أنها من غير شك من طراز الصفوى أى أهها يرجعان إلى 
عهد الشاه عباس فها من الطراز البناء الأصلى للمشهد على رأى 
الاستاذه الدكتورة سعاد ماهر(' '). ظ 


(مم) د. سعاد ماهر: الرجم السابق . ص 177 . 
ةا امرجم السابق نفسه ص ١١١‏ . 
ه22 المرجع السابق تفسه ص ١17١‏ . 
(وم) المرجع السابق نفسه ص 17١‏ . 
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. ومما هو جدير بالذكر أن العمائر الصفوية ذات الطابع الدينى من 
مساجد ومدارس وأضرحة ومقابر لأفراد الاسرات الحاكمة كانت فى 
الغالب تحلى بالفسيفساء الخرفية وكذلك البلاطات الخرفية ذات الألوان 
الجميلة بزخارفها النباتية البديعة من فروع وأوراق نباتية ورسوم زهور مما 
أكسبها طابعأ خاصاً تجلى فيه ماللإيرانيين من ذوق ججميل وغرام بالفن 
ودراية بما للألوان الحادئة المنسجمة من سحر وجاذبية (7") . 

وما هو جدير بالذكر أنه ينسب إلى الصفويين فى عهد الشاه 
عباس الأكبر تشييد ضريح الكاظمية فى مدينة بغداد بالعراق (*) . 
وينسب إلى شاه عباس الأكير أيضا تجديد مسجد الرأس الذى يقع فى 
الجهة الغربية من السور الخارجى لشهد الإمام على فى النجف (75) . 
كا ينسب للعهد الصفوى إيوان العلياء فى الجهة الشمالية من السور 
الخارجى للمشهد نفسه إذ أعيد بناؤه ضمن العمارة الكبيرة التى 
أجريت فى العهد الصفوى ("؛) . 

العمارة المدنية : 

تنوعت العمارة المانية ذات الطابع المانى فى عهد الصفويين الذين 
شيدوا القصور واعتنوا بتخطيط المدن وتشييد المرافق العامة وكانت 
اصفهان باعتبارها عاصمة الصفوين منذ أن اتخذها الشاه عباس الأكير 
مقرأ رسميأ للدولة » كانت مرآة تعكس عناية الملوك الصفويين الذين 
عملوا على تحميلها بالعمائر الجميلة التى تحيط بمميدانها المتوسط «ميدان 
شاه» فضلاً عن الحدائق والاشجار المغروسة فى الطرقات الطويلة 


(990) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص 79. 

(8) د. نعمت علام : المرجع السابيق . ص8١”‏ . 
(9) د. سعاد ماهر : ا مرجع السايق . ص ١٠5"‏ . 
60 المرجع السابق نفسه. ص ١6١8‏ . 


ه “يا 


المعبدة مما جعل من اصفهان آية فى الحسن والجمال والنظام كما يظهر ‏ 
من وصف الرحالة الفرنسى «جان شارداك »  «‏ هتوعد مدءد » 


(18154اام.)(؛) الذى زارها فى عصرها الذهبى وأعجب 
بقصورها الأنيقة المشيدة فى الحدائق الغتاء ذات الفسقيات 
الجميلة ('*). 

القصور: ظ 

فى الحقيقة لانكاد نعرف عن القصور الصفوية شيئًاً قبل القرن 
(١٠ه/15م.).‏ وفى القرن (١١1ه./10م.)‏ اهتم شاه عباس 
الأكبر وخلفاؤه من بعده يتشييد القصور فى اصفهان. بل إن الأمير من 
أفراد الأسرات الحاكمة كان من الممكن أن متلك أكثر من قصر. 
وهناك ماتزال بعض القصور الصفوية تتردد أسمائها فى المصادر 
والمراجع كقنصر جهل ستون وهشت بيشت واينة خانه وعلى قابو(؟!) . 
بترهن على مدى شغف الصفويين بتشييد القصور وتزيينها من الداخل 
ومن الخارج ونتناول فى هذا المقام مثالين من هذه القصور هما قصر جهل 
ستون وقصر على قابو وهما من القصور التى نباها شاه عباس الأكبر 
حول الميدان المتوسط «ميدان شاه» باصفهات (لوحة رقم 44()808). 
فصر جهل ستون : 
وقصر جهل ستون هذا ملحق بواجهته رواق مرتفع يستخدم فى 
الاستقبالات فى الصيف . وسقفه محمول على أعمدة خشبية ويتوسط 
القصر قاعة العرشض ويحيط بها قاعات صغيرة للسكن تتكون من 
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طابقين (*4). "ومن الملاحظ أن جدرانه من الداخل تغطيها صور 
جدارية بموضوعات آدمية ونباتية (7؟). وإذا كان هذا القصر يعود 
انشاؤه إلى عهد شاه عباس الأكير كبا سبق ذكره فإنه يحتوى على 
حديقة تعود إلى عهد حفيده شاه عباس الثانى والتى تمتاز يتكويها 
المعمارى ورسومها الجداريه 45). 

قصر على قابو: 

ويقع قصر على قابو بميدان شاه على مقربة من قصر جهل ستو 
حيث استخدم كمركز للدولة وتظهر فى طابقة الثانى شرفة يحمل 
سقفها أعمدة خشبية أيضا كما فى قصر جهل ستون(*؛). وما هو 
حدير بالملاحظة أن هذا القصر كان يحتوى على ححرة أحيطت جدرانها 
بأرفف: وضعت فوقها أوانى من سلاطين وقدور خزفية متقنة الصنع من 
الخزدف الصينى من نوع البورسلين (5؟). ثما يبرهن على مدى الثراء 
والفخامة التى شدت انتباه وأنظار الرحالة والمؤرخين فى ذلك الوقت 
فى قصور الصفوين . 

ولم تكن عناية الملوك الصفوين تقتصر على تشييد القصور فحسب 
وإفا امتد نشاطهم المعمارى منذ بداية عصرهم إلى تشييد المرافق العامة 
ففى مستبل القرن (١٠ه./+١م.)‏ أصلح شاه اسماعيل نهرأً من 
الأنهار القريبة من مدينة النجف بالعراق سمى باسم « هر الشاه» ("*) 
تم حفره من الفرات لإيصال مائه بقناة خاصة تمتد تحت سطح الأرض 


(46) د. نعمت علام : المرجع السابق . ص "١١‏ . 


007 04 20 امواموط ل أنماهك 116 ,18 بعصووه8 ,.1473ظ لاح .و0 ,(.ثانة) مصووط (4) 


(14) د. نعمت علام : المرجع السابق ص "9١١‏ . ظ 
(5غ) 7 .2 بات .و0 ,(6.7 ممنع 


16 .ج118 ااهل 01 مماس 06 كيه" ,(5.21) ووع ويم 


26:0) 


فيا 


إلى النجف لارتفاع موقعها عن مستوى الفرات ('"). مما يؤكد على 
عناية الملوك الصفويين بالإنشاء والتعمير فى شتى النواحى والتى منها 
الخانات والأسواق والقناطر. 

خانات : 

شيد الصفويون خانات ضخمة ينزل .ها المسافروث والقوافل ونحتوى 
هذه الخانات على مداخل شاهقة مرتفعة تمتاز بتلك الأبراج والعقود 
المرتفعة مما يكسبها طابع العظمة والفخامة. وتتكون فى الداخل من 
ححرات للنوم واصطبلاات للدوابت ومحازت للبضصادع كلها تشع حول 
الصحن الدى دتوسط المبنى (" ) . 

الأسواق : 

كانت الأسواق الصفوية عبارة عن طرقات ذات حوانيت صغيرة 
وتمتاز قبواتها العظيمة وعقودها الضخمة كيبا ممكن مشاهدة ذلك فى 
السوق الشاهانى مدينة اصفهان (”) . 

القناطر: 

كان من عناية الصفويين بالتشييد أن أقاموا القناطر على الأنهار 
وكانت تتكون مبانى هذه الفناطر من طابمسن تشتمل على عقود مل دبة 
سلجوقية الطابع (4”) ومثال ذلك قنطرة الله فردى خان من القرن 
(١ه/5ام.)5(0‏ ). وكذلك قنطرة تفع على « نهر زايند » تعود إلى 
عصر شاه عباس الثانى أى حوالى القرن (١1ه./109م.)012).‏ 
(89) د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق ص ١١١15-1١1١1غ .١١51‏ 
)؟ه) د. نعمت علام : المرجم السابق . ص ”١١‏ . ' 


5 . نعمت علام ١‏ | السأ لوقع . 5 . 
(84) د. نعمت علام : المرجع السابق . ص 8 ١11‏ .237 .2 ,011 .م0 ,(.0.7) ممله 
(6ه) 2.04 ,اع م0 ,8 ن) بمدهمة 
)857 


وف 


يتناول القسم الثانى من البحث الفنون الزخرفية الإسلامية فى 
عصر الصفويين بإيران والتى ازدهرت وانتعشت فى هذا العصر. ويؤيد 
ذلك التحف الفنية الرائعة بعددها الوفير التى تحتفظ ا المتاحف 
العالمية وامجموعات الفنية الخاصة من مختلف المواد الخام والتى تشهد بما 
نالته هذه الفنون الزخرفية من رعاية وعناية الملوك والأمراء الصفويين . 

ويقع هذا القسم فى سبعة فصول مستقلة تتناول بالدراسة الوصفية 
والتحليلية لهذه الفنون الزخرفية الصفوية مع محاولة إبراز أهم الخصائص 
الفنية لكل منها من خلال دراسة أهم الفاذج والأمثلة الباقية حتى 
الآن. ويأتى ترتيب هذه الفصول على النحو التالى : 

الفصل الأول : الأوانى المتزافية . 

الفصل الثانى: البلاطات والفسيفساء الخرفية . 

الفصل الثالث: النسيج . 

الفصل الرابع: السجاد . 

الفصل الخامس : التحف المعدنية . 

الفصل السادس: الخشب والعاج . 

الفصل السابع : الزجاج . 


لى الخزفية ذات اليريق المعدنى . 

نى الخذزقية المنسوية إلى كوباجى 
نى الخزفية تقليد البورسلين الصينى . 
نى الذزقية تقليد السيلادون الصينى . 


-- 


يعتبر الخزرف من أهم الفنون التطبيقية الإسلامية ومن المواد 
الأثرية القيّمة وذلك لكثرة مخلفاته والاعتماد عليه بصفة خاصة فى 
ترتيب مراحل التطور الحضارى والفنى وأيضاً الاعتماد عليه فى تأريخ 
طبقات المفر الأثرى والطرز الفنية . هذا بالإضافة إلى أنه أقرب 
الفنون الزخرفية والتطبيقية إلى روح الإنسان(١).‏ ومن ثم نهد أن 
الأوانى الترفية (') احتلت مكانة عظيمة بين الصناعات جميعاً فى 
العصور الإسلامية . وسيب ذلك يعود إلى تفضيل هذه الأوانى الخرفية 
على تلك اللصنوعة من الذهب أو الفضة لا حاء بشأنها من أحاديث 
نبوية شريفة تشير إلى تحريم أو كراهية استعمال الأوانى الذهبية أو 
الفضية سواء فى المأكل أو المشرب ويفهم ذلك من الحديث النبوى 
الشريف . ظ 

«لاتشربوا فى آنية الذهب والفضة ولاتأكلوا فى صحافها فإها لحم 
فى الدنيا ولنا فى الآخرة»() . 


. )7537( د. حسن الباشا: مدخل إلى الاثار الإسلامية . صفحة‎ )١( 
يمكن تعريف الأوانى الخرفية بأنا تلك الأوانى المصنوعة من الفخار المزجج أى طلاء هذه‎  )؟(‎ 
الأوانى بمادة الرجاج الذائب فتصبح طبقة من الطلاء الزجاجى الشفاف . انظر: د. محمد‎ 
وصفحة‎ ٠١ عبد العزيز مرزوق : الفنوند الزخرفيه الإسلامية فى العصر العثمانى . صفحه الاه‎ 
ظ‎ 4 
صحيح البخارى . كتاب الأطعمة (ب 177). طبعة بولاق 94اه.‎ 2١ 


م١‎ 


كبا يعود أيضاً إلى تفضيل هذه الأوانى الخرفية على تلك المصنوعة 
من معادن أخرى نظراً لجمال منظرها وسهولة تنظيفها(؟). وقبل 
استعراض الأوانى الخرفية من العصر الصفوى موضوع هذا الفصل تحدر 
الإشارة بإيجاز ‏ شديد قدر الإمكان_ إلى حالة صناعة الأوانى الخزفية 
قبل العصر الصفوى والغرض من ذلك إيضاح مدى التطور والازدهار 
اللذين أصابتهها صناعة الاوانى الخرفيهة فى العصر الصفوى وإبرار 
خصائصها وميزاتها من حيث الأساليب الصناعية والزخرفية . 
الأوانى الخزفية قبل العصر الصفوى: 
تزخر المتاحف العالمية والمجوعات الفنية الخاصة بتحف خزفية كثيرة 
من آنية متنوعة الأشكال والأحجام تبرهن على ازدهار صناعة المتزرف 
فى إيرات منذ القرون الأولى فى الإسلام فهناك بعض الأوانى الخزفية 
تشبه الأوانى الصينية المرشوشة أو المنقوطة تنسب إلى مدينتى سمرقند 
ونيسابور فى حوالى القرن الثالث الهجرى (5م.)(0 ). 
كما ينسب إلى شرقى إيراث فى حوالى القرك الرابع المجرى 
(١٠1م.)‏ نوع من الف المرسوم نحت الطلاء وتقتصر زخارفه على 
وحدات نباتية بسيطة ونصوص كتابية بالخط الكوفى غالبا ماتكون 
توقيعات “الخرافن أو عبارات دعائية أو بعض الأمثلة والحكم )١(‏ 
(شكل رقم 000 ظ 


(:) د. محمد عبدالعزيز مرزوق: لمرجع السايق. صفحه للم. 2 
(0) وقوام زخرفته هذا النوع من الخزف عناصر نباتية من زهور وأوراق إلى جانب الكتايات 
الكوفية أنظر: د. زكى محمد حسن اطلس الفنون الرخرفية شكل 7؛ و 
,3 ططخم .254 .و8 74 .9 ,1979 وموأساة؟! _نتانع8 أمعنى؟! علكء ك5 تمه اها © اتنعوئ 1 
(9و) د. زكى حسن: الأطلس. أشكال .)١548(‏ 


197 _كمل8؟ _وناع ع عرنأن1هذة! "2115 أعثر ' 1 مخوبي قا ع1 ططزاثلالا ره الماع موعمقر ورا موماعالطب2 .مع لو! 01) مع ننجودع؟ 
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م 


ويعتبر القرن الخامس الحجرى (١١1م.)‏ عصر تحول فى صناعة 
الخزف الايرانى إذ لم يكتف الترافون الايرانيون بالأساليب والتقاليد 
الفنية القديمة وإنما عملوا على الابتكار والتجديد فى هذه الصناعة (*) . 
واشتهبرت عدة مناطق ومدن بانتاج التحف الخرفية البديعة إلى جانب 
مدينتى الرى وقاشان نذكر منها على سبيل المثال سلطان آباد ساوه 
وفيرامين فى شمال غربى إيران» وسارى وامول فى منطقة مازندران 
جنوبى بحر قزوين وكذلك فى بلاد ماوراء النهر 
«١‏ قسقتعوممممم1 » )١(‏ ومازالت دراسة الخرزف الايرانى محتاج إلى 
البحث حول تحديد مراكز صناعة التحف امختلفة فى دقة وتأكيد )١١١‏ . 
ويمكن تناول الأوانى الخزفية بأنواعها المتعددة منذ القرن الخامس 
المهجرى (١١م.)‏ وحتى المرك الثامن الحجرى (5١م.)‏ على النجو 
التالى  :‏ 

ينسب إلى منطقة سارى باقلم مازندران نوع من الخرف المرسوم 
نحت الطلاء انتج فيا بين القرن الرابع الهجرى (١٠م.)‏ والقرن 
الخامس الحجرى ( ١١م‏ .) واهم الألوان المستخدمة فى تنفيذ زخارفة 
اللون الأسود والبنى والأحر والبرتقالى والمنجنيزى )١١(‏ وقوام زخارفة 
أوراق نباتية وزهور دائرية الشكل كيا توجد بعض رسوم الطيور بأسلوب 
بسيط ( لوحه رقم .)'06١‏ 

ظهر فى أواخر القرن الخامس الهجرى (١١م.)‏ نوع من 
الخزرف زخارفه منحوته وعجينته بيضاء ناعمة تشبه البورسلين الأبيض » 


09 د. محمد مصطفى : الختددف الاسلامى. ‏ ص4؟. 
ش 47 2 ابش عتأديهاء! ,(.0-1) م81 


)0٠١(‏ د. محمد مصطفى: امرجم السابق ص؛". ظ 
(11) د. زكى حسن: الأطلس. شكل 8؟؛ 25 .219 ..000 .8.223 .مانا 01 مم بهوعم7 
+ 2و5 21-22 .هه .(1955) #«لتسهؤهاة اميسم؟ أمبروع .كع أصدرع0 دعسل دم عماة ,ها ولماعمةا عه 


الى 


وتنحت زخارفة على حدار الاناء م تغطى بطلاء زجاحى شفاف. غير 
ملون كا أن أرضية زخارف بعض القطع تفرغ بالتعخرع ‏ بنقوب تملا 
بالطلاء الزجاحى الشفاف (1) , 


ينسب إلى القرك السادس الحجرى (؟١م‏ . ) نوع من المتدف 
يعرف باسم «لقبى » )١4(‏ من أهم خصائصه الفنية أن زخارفه منحوته 
وتغطى بطلاء شفاف متعدد الألوان لتظهر تفاصيلها فتحدد تفاصيل 
الزخرفة بخطوط بارزة تفصل بين ألوان الطلاء التى منها اللون الأزرق 
الغامق والأخضر والبنى على أرضية بيضاء واستخدمت هذه الألوان فى 
رسم تفاصيل زخارف هذا النوع من الخرف والتى كانت تحتوى غالباً 
على رسوم حيوانات ورسوم أدمية هذا إلى جانب رسوم الكائنات 
الخزافية المركبة )١(‏ (لوحة رقم 09 .)١‏ 

سومن أنواع امترف التى ظهرت فيابين القرنين اخامس ا جرى (١1م.)‏ 
والسادس الحجرى (”7١م.)(5')‏ نوع يعرف باسم «جبرى » (15) 
ويرجح أنه صنع فى أكثر من مركز صناعى منطقة مازندران . ومتاز 
هد| النوع من الخرزف برخارفه البارزة وذلك بحفر مايحيط بها من طبقة 
البطانة البيضاء حتى يظهر جدار الأناء ذو اللون الأحر(ة0 . وقوام 
رخرفه هذا النوع من الخرف سوم طيور وحيوانات م وزخارف نباتية هذا 


,51( د. محمد مصطفى: الخرف الإسلامى  ص:'غ شكل 5ع 8”"#م‎ )١9( 

١! 6 )١4(‏ .68 © ,21 .و0 ,(0.7) معنم 

(15) ومثال ذلك صحن يحتفظ به متحف كلية الآثار قوام زخرفته رسم أبو الحول سفتكس (لوحة _ 
رقم '؟' ). 

(455) 3. ركى سن ٠‏ الأطلس ص 5١6‏ شكل ال 

1 ) 21.46 انمعدا بوال بون دنا | لهربه! 16 طز اعم ممواممقة ,.ق3 2 مععدنا 

(99) د. محمد أمصطفى: الخرقى الإسلامى. ‏ ص8 شكل 4ه و ©8ه. 
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علاوة على رسوم الكائنات الخرّافية المركبة ('') ( لوحة رقم ) ورسوم 
آدمية قوية المظهر وأحيانا تشتمل زخارف بعض الأوانى على كتابات 
كوفية . وربمما كانت رسوم الكائات الحية وبخاصة الخرافية المركبة 
منباذات صلة بنفس الرسوم الواردة على المعادن الساسانية ('') . 
وظهرت أيضأ على بعض الأوانى الخرفية ذات اليريق المعدنى من القرن 
السادس الحجرى (؟١م.)('').‏ 

ينسب إلى اقلم آمول بمازندران نوع من الختزرف يشتمل على 
زخارف محزوزة قوامها رسوم خطوط ودوائر مطموسة إلى جانب أشكال 
طيور وزخرفة نباتية مرسومة بأسلوب بسيط("). ‏ وأهم الألوان 
المستخدمة فى تنفيذ هذه الرسوم هى اللون الأخضر والأحر والأسود 
( لوحه رقم ١‏ )؟'). 

ابتكر الخزافون الايرانيون نوعاً من الخترف يعرف باسم 
«مينائى » أى المتعدد الألوان وذلك فى أواخر القرن السادس الهجرى 
(؟1م.) على وجه التحديد وأغلب الظن أن صناعته استمرت طوال 
' القرن السابع الهحجرى ( 8١م‏ .)(*') وكانت ترسم زخارفه بسبعة ألوان 
مختلفة فى أغلب الأحيان ومن ثم كانت تسميته المتزف المينائى أو 
المتعدد الألوان . وكانت زخارفه غنية بالرسوم الآدمية والحيوانية ورسوم 
الطيور. وإلى جانب ذلك زخارف نباتية من فروع وزهور وأشجار 
السرو. وكذلك وردت على بعض الأوانى من هذا النوع زخارف 
كتابية بعضها باللغة الفارسية ومنها توقيعات الخرافين ومثال ذلك طبق 
١)‏ ْ : : 1 وا" 225 ,6 _وجوالن2 عأصبدلدا معاصددا أن مهموق برط ممملة 8 محجوااو رم وس يي 
(0؟) د. عبدالرحن زكى: الفن الإسلامى. شكل 4. 
(0) د. زكى حسن: الأطلس ص416 شكل 88. 


0:؟) 5656 باج لم0 ,له وأماممةة ,0 [ 
(5؟) د. محمد مصطفى: الترف الإسلامى ص عر 


9 


6ق 


نحفوظ بالفرير جالارى بواشنطون يحمل توقيع الخراف « دركار على بن 
يوسف » أى عمل «على بن يوسف »(") وبعضها يحمل تاريخ 
الصنع ومثال ذلك صحن كان فى مجموعة شريف صبرى بالقاهرة وهو 
مورخ بسنه (1١5"هم./‏ م .02 0)). ويلاحظ أن مجموعة من 
الأوانى من هذا النوع من الخرزف تشتمل على زخارف قوامها مناظر 
لقصص وحكايات من الكتب الأدبية والتاريخية الفارسية منها على 
سبيل المثال قصص من كتاب الشاهنامه لأبى القاسم الفردوسى ("') 
(لوحة رقم ؛ وه)(''). 


ولقد ازدهرت صناعة الف ذى البريق المعدنى فيا بين القرنين 
السادس والثامن الحجريبن (؟١‏ و4١م.)‏ وبخاصة فى مدينتى الرى 
وقاشان ("5). ثم فى منطقة سلطان أباد ('"2) . وبعض الأوانى من 
الخزرف ذى اليريق المعدنى جاءت محمل تار يخ الصنع منها على سبيل < 
المثال: يوجد طبقاكت يحملات تاريخ الصنعم فى سنه واحدة 
(/ا50ه./١٠151ام.)؛‏ أحدها محفوظ فى متحف المتروبوليتان 
بنيويورك ويحتوى على منظر تصويرى الأمير يجلس بين أتباعه حتى 


) 1 2192.2 .52-29 .(1 .880 .لا .لون نزومهاهلقطعدظ 5 أنه الث 8) قاسره8 أمودافقة 100 .1 لرع مراونان وننوع 
(/90) د. زَكى حسن . الأطلس ص 1١2‏ شكل 8 . 
'(؟) أنظر؛ د. زكى حسن : الأطلس شكل )١155(‏ حيث يظهر فى المنظر شخص يجلس على 


عرش ( لوحه رقم 0.66 
(9) 54030 2.90 .ألم 01 تناع وناانة تاسأاطوجين 10161 115 كدبن28 جوعج إزجربع14351 نزرقاذا 01 كانم ع 


(0) عثر فى استانيول على تخطوط عن صناعة الخرف وأنواعه التى كانت تصنع فى قاشان كتبه 
(( عبد ألله بن على أبن محمد بن أبى طاهر فى فاشانى سنه (٠٠/اه‏ ./ ١٠18م‏ .). انظر: 
د. محمد مصطفى: الخترف الإسلامى ص" و د. حسن الباشا: مدخل إلى الاآثار 
(0) الاسلامية صر بايا" . تزف الإسلامى . ص "4# . 


(9*) د. محمد مصطفى : الخرف الإسلامى . ص25 . 


الى 


ويبدو هدا ٠‏ الرسب وكأله صورة شخصية له ("") . فى حين يحتوى الطبق 
الثانى على منظر تصويرى يوضح قصة خسرو يفيجأ شيرين وهى 
تستحم ('"') وفى حافه الإناء كتابة تسحيليه بآخرها ما نصه 0 م 


صيعةه ‏ السيد سمس الدين لي ممم فى شهر حادى الآخر سنة سبع 
وستماية [هجرية]» أى مايوافق سنة (١191م.)05.‏ 0 


أما عن أهم الزخارف التى كانت تزين أوانى الترف ذى البريق 
وقتذاك علاوة على المناظر التصويرية برسومها الادمية والحيوانية ورسوم 
الطيور هناك الزخارف النباتية والهندسية . كا أن بعض الأوانى كانت 
على شكل تمائيل (”") أو أباريق تنتهى رقابها على شكل رأ 
طائر("") أو تحتوى على مقابض على شكل فهد ("") . 

ينسب إلى مدينة سلطان أباد خلال القرن الثامن الهجرى 
(14م.) نوع من الخزف رسمت زخارفه فى أغلب الأحوال باللوبين 
الأخضر والأزرق تحت الطلاء (*') فوق أرضية بيضاء. وقوام زخارفه 


١١1 25. 44-‏ أ هعأاتدهادا عب8) بدرعثامن8 مهتاكة )| أه معناهء اترتاضع 12 156 نأ معومك221 ,(.8) ااموويه ج2115 22 
١‏ ...709 21 الا .أون اعم جوأواع2 01 بإعنوديك5 ذل ,نامف عرووع2 ,75 


ود. زكى حسن : أظلس الفتون الزخرفية. ص شكل .١8‏ 
.7 ,عكانع ين ا قدصن )ا مداع عتاتارقاذا ! رصمعواقا ق مالطعمه» 8239-33-34 .1931 06 عاسسععة2 نالأ مع»ء ٠٠١‏ ...0 أوأللا 
8ف 556 .1!1 ,لاما .م0 .3.1 و81 :10 


(4) د. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية ص 4١8‏ شكل 2.177 

(5) هناك تمثال الأمومة فى متحف برلين الغربية وتمثال لسيدة جالسة فى متحفى الفن الإسلامى 
بالفاهرة . 

(5) هناك ابريق رقيه تنهى همة على شكل رأس ديك . محفوط فى متحفى الفن الإسلامى 
بالقاهرة ( رقم السجل 1؟51١).‏ ظ 1 

(0) د. محمد مصطفى : الحرّف الإسلامى . شكل 59 . 

(8؟) ما هو جدير بالذكر أنه عثر على بعض الأوانى وأجزاء غير كاملة من الأوانى ( كسر) تقليد 
الف سلطان أباد فى مصر إيان العصر المملوكى من القرن الثامن الحجرى ( 4١1م.(‏ . انظر: 
د. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية صن 4؟4 شكل 187 . ( 


ذد 


رسوم آدمية وحيوانات وطيور على مهاد من الوريقات والزهور والمروع 
النباتية التى ترسم فى قاع الصحن محصورة داخل دائرة مركزية رسمت 
حوها أشرطة زخرفية تضم عناصر نباتية وزهور فى أغلب الأحوال ومثال 
ذلك صحن يحتفظ به متحف كلية الآثار بجامعة القاهرة » قوام زخرفته 
رسم حيوان على مهاد من وريقات وفروع نياتية داخل دائرة 
تتوسط هذا الصحن. ويحيط بالدائرة شريط تزينه رسوم زهور وفروع 
نباتية (؟") 

وما هو جدير بالذكر أن العناصر الزخرفية التى كانت تزين المتزرف 
الايرانى تطورت وفقاً للأساليب الفنية السائدة فى البلاد حتى تأثرت 
فى عصر المغول ( القرن /اه ./ 9١م‏ . ) تأثرأ ظاهراً بالأساليب الفنية 
الصينية ويتجلى ذلك فى محاكاة الطبيعة فى رسم المناظر الطبيعية ذات 
النباتات والطيور والحيوانات وكذا فى اقتباس رسوم الكائنات الخرافية 
المركبة مثل التنين ( لوحة رقم م8 )('؟) والعنقاء « السيمرغ » (شكل 
رقم 94 )4١(‏ وأبو الول « سفنكس » (لوحة رقم " )(45). 

ومنذ النصف الثانى من القرن (م4ه./4١م.)‏ وحتى بباية 
المرت (5ذه./ود1ام.) خلال عصر التيمورين فى ايران ("؟) كان 
الفن التيمورى بوجه عام المرحلة النهائية للتأثيرات الفنية الصينية الوافدة 
من المشرق والتى ظهرت فى الفاذج القليلة التى وصلتنا من الأوانى 
الخرفية تقليد البورسلين الصينى (؟؟) الذى ممتاز باللونين الأبيض 


(9) د. زكى حسن : الأطلس ص 9؛ شكل ١1/897‏ . 


(غ4) 4 50 .108 .2 .زأنورونع)1 عدك وأتمدلعا1 _تسستععيي8ق1ة -مجهزاهةا؟ 
)4١(‏ د. محمد مصطفى : الخرّف الإسلامى . ص 45 » شكل 55 . 

(؟41) 21.4 نأا .م0 ,-2 عدون 
(1) 131,136 .2 ماهوا 01 قامس /لا 11 ,(.لع) ومضصيت 


450 د. محمد مصطفى : الف الإسلامى ص17: . 


م/م 


والأزرق وزخارفه عبارة عن مناظر طبيعية ففها محاولة لمحاكاة 
الطبيعة (*؟). وفى الحقيقة تعتبر تصاوير المخطوطات المزوقة فى العصر 
التيمورى وثائق مادية تؤكد على ازدهار صناعة الأوانى الخرفية فى 
العصر التيمورى إذ تحتوى هذه التصاوير على رسوم كثيرة لأشكال 
مختلفة من الآنية الخرفية وعلى وجه الخصوص من الخرف الأزرق 
والأبيض تقليد البورسلين الصينى (0؟). ويغلب على الظن بأن بعض 
الأوانى الخرفية التى تنسب إلى قرية كوباجى باقليم داغستان فى 
القوقاز ظهرت فى العصر التيمورى("؟) وهى تمثل المرحلة المبكرة 
لذلك النوع المرسوم باللون الأزرق والأسود والذى سيتطور فيا بعد خلال 
العصر الصفوى ولذلك سنتناوله بالدراسة فى الصفحات التالية . 

الأوانى الخزفية فى العصر الصفوى : 

يعتتر العصر الصفوى من عصور الهضة والازدهار بالنسبة لصناعه 
الف وعلى وجه المخصوص صناعة الأوانى الخرفية التى أصبحت فى 
هذا العصر تشتمل على مميزات وخصائص فنية تنفرد بها عن ذى قبل 
فى شكلها وزخرفتها وألوانها . 

الشكل: كانت أشكال الأوانى الخرفية الصفوية متنوعة ما بين 
سلاطين أو صحون عميقة وغير عميقة وقدور أو أباريق ذات أبدان 


مضلعة أو كمثرية الشكل أو أقداح واكواب صغيرة الحجم . 


(50) دماند (م. س . ): المرجع السابق ص 5١5‏ . 

(41) للمقارنة أنظر رسوم الآنية الخرفية فى التصاوير النشورة فى : 

2 1غ 11 ,111:09 بق 111 الا جا2 ووااضاع © ععناأهاكطال8 مقاوعع2 ,(ط) بنهن) 8 (.5./ا.ل) صممعد اللا ,(.) ممبرجاه 
قالا! ,نلان) 


(40) دعاند (م. س . ) المرجع السابق ص ١4‏ 


مر 


الزخرفة : يلاحظ أنها تميزت بالعناية والدقة (5؛). هذا. إلى 
جانب اشتراك المشاهير من أعلام المصورين الصفويين بالعاصمة اصفها 
وذلك باعداد الفاذج للصور المراد تنفيذها على الأوانى الخزفية حتى 
معظم المناظر التصويرية علها تكاد تتطابق مع تلك المناظر المعتاد 
رسمها فى تصاوير انمخطوطات الصفوية ('؛) . 

الألوان: تميزت الأوانى التزفية الصفوية باستخدام اللون الأصفر 
ولاسها تلك الأوانى التى انتجت فى مصانع الخزف بالعاصمة 
اصفهان ("*). كما تميزت الأوانى الخزفية ذات اللون الواحد بصفائها 
واتقانها ما يبرهن على توفر الذوق السلم فى اختيار الخرافين الايرانيين 

فى العصر الصفوى للألوان وأنواعها فى رسم العناصر الزخرفية التى 
تزين الأوانى التى كانوا يقومون بصنعها . 

وكانت هذه الأوانى الخرفية يتم انتاجها فى مراكز صناعية عديدة 
فى ايرانت إبانث العصر الصفوى ومن أهمها مدينة اصفهان عاصمة. 
الصفويين ومدينة قاشان ويزدو مشهد وشيراز وكرمان وزرند5”). 
وبمكن دراسة أنواع الأوانى الخرفية من خلال تقسيمها إلى مجموعتن 
الأولى وهى تمثل حلقة الاتصال لاستمرارية لانتاج امحلى مثل 
الخزف ذى البريق المعدنى والخترزف المعروف باسم « كوباجى» . 
والثانية تمثل التقليد للمنتوجات الخرفية الصينية مثل البورسلين 
والسيلادون . 


(44) د. زركى حسن : الفنون الايرانية : ص 7١5‏ . 

(1غ) .8 792 ,© 791 ,قاط ,لا أوم ,أت .م0 ,زناءة) عهوم 
)8٠9(‏ د. زَكى جسن ء المرجع السابق . ص١ .1١‏ 

. انظر: خريطة توضح مدن ايران ومراكرها الفنية . شكل من هذا الكتاب‎ )0١( 


ى ٠‏ 
# اه 


المجموعة الأولى : استمرار الانتاج اغلى 1 

وكيا سبق ذكره يتمثل فى تلك الأوانى الخرفية ذات البريق 
المعدنى والأوانى الخرفية من ذلك النوع المعروف باسم « كوباجى » . 

الخزف ذو اليريق المعدنى: 

انتعشت صناعة الخرزف ذى اللريق المعدنى فى العصر الصفوى بعد 
أن أصيبت بالتدهور خلال القرن التاسع المجرى (18١م.)(")‏ وربما 
كان هذا الانتعاش يعود إلى أسباب كثيرة من أهمها أقبال الايرانيين 
أنفسهم على هذا النوع من الخزف حتى بلغ إلى درجة من التطور 
والازدهار صارت معها الأوانى من هذا النوع تنفرد بخصائص ومميزات 
فنية من حيث الشكل والزخرفة واللوك . 

من حيث الشكل : تميزت الأوانى من الخترف ذى الريق المعدنى 

بأنأكثرها عبارة عن أباريق كمثرية الشكل بدنها مضلع أو على 

هيئة فصوص ذات رقبة مسحوبة (5*)( شكل )17-1١١‏ .وكانت بعض 
هذه الأوانى عبارة عن سلاطين أو صحون غير عميقة أو عبارة عن 
أقداح وقدور صغيرة الحجم (شكل!8و؟). 
ومن حيث الزخرفة: كانت ترسم فى معظم الأحوال بمادة البريق 
المعدنى وكانت. فى محملها ذات طابع ايرانى (؟*) » إلا أنها رسمت 
محسب الأسلوب الفنى السائد فى تلك الفترة فحاءت رسوم المناظر 
الطبيعية تحتوى على زخارف نباتية من فروع وأغصان ووريقات نباتية 
وزهور وأحيانا ترسم بن هذه الزخارف رسوم طيور فى حركات 


فق دعاند (م. س . ): المرجم السابق . ص 5١7”‏ . 
رم د. زكى حسن : الفنوت الاترأنيه . ص 7١5‏ . 
(4ه) دماند (م. س. ): المرجغ السابق . ص 318 . 


1١ 


وأوضاع مختلفة (**) أو رسوم حيوانات خرافية ذات تأثير صينى مثل 
التنين ("*) . وبما هو جدير بالملاحظة بالنسبة لزخارف الأوانى من 
الترف ذى البريق أنها تكاد تخلو أو تندر الرسوم الآدمية بين هذه 
الزخارف . 

وأما مني حيث الألوان: 

حاءت رزخارف الأوانى من الخزف ذى اللبريق المعدنى مرسومة 
بالبريق المعدنى المتعدد الألوان مثل الذهبى والبنى والأر النحاسى (”) 
على أرضية كانت فى الغالب تلون يلون واحد وهو اللون الأبيض أو 
الأصفر أو الأزرق الداكن أو الأزرق الفاتح أو الأخضرالفاتح (**) . 

أما بالنسبة لفترة ازدهار الأوانى من الختزف ذى اليريق تعتير الفترة 
خلال القرنين العاشر والحادى عشر الحجريين ١5(‏ و/ا١م.)‏ هى فترة 
الازدهار الحقيقية لهذه الصناعة فى العصر الصفوى (5*) كيا تعتير كل 
من مدينة اصفهان وقاشان وتبريز ويزد من أشهر المراكز الصناعية ‏ 
لانتاح الأوانى الخرفية من هذا النوع ('') . وبالرغم من الانتاج الغزير 
فى تلك المراكز الصناعية إلا أن ماوصلنا منها يعتير قليل. وتحتفظ 
متاحف العالم بأمثلة هامة من الأوانىالمصنوعة من المترف ذى البريق 
المعدنى فى العصر الصفوى منها على سبيل المثال : 


(66) انظر ص من هذا الفصل . 

(ه) انرص من هذا القصل . 

(/9©) د.. محمد مصطفى : ص4 . 

(8) د. زكى حسن : أطلس الفتون الزحرفية . ص 1٠‏ . 
(0) د. محمد مصطفى : ا مرجع السايق . ص41 . 
(80) د. زكى حسن : الفنون الايرانية . ص 7١7‏ . 


؟1 


يحتفظ متحف الفن الإسلامى من متاحف الدولة ببرلين الغربية 
بصحن صغير من الخرزف ذى البريق المعدنى (رقم السجل 
) يحتوى هذا الصحن على زخرفة نفذت باليريق المعدنى 
الأجر اللو وقوام هذه الزخرفة عناصر نباتية من فروع وأوراق نبائية 
ورهور خصر بينها نص كتابى فى غأايه الذأهمية يقرأ « عمل حاتم » 
ويفهم من هذه العبارة أن هذا الصحن الصغير قام بصنعه هذا المتزاف 
(١‏ حاتم » وهدأ الاسم على وجه التحديد ورد على عدد من الأوانى 
الخزفية ذات البريق منها على سبيل المثال تلك السلطانية من الختزرف 
دى البريق المعدنى يحتفظ بها المتحف البريطانى بلندن .)١(‏ ويذكر 
المرحوم الدكتور زكى حسن أنها تحمل اسم صانعها « حاتم » (9") . 
وهكذا يتضح أن «حاتم» هذا كان خرافاً ايرانياً يزاول صناعته للأوانى 
من الخزف ذى اليريق المعدنى فى العصر الصفوى . وتعتقد السيدة «د. 
يوهانا تسيك بيسن ))  ((‏ ا2رعوؤو1ل1 -2165 معطمل )» بأنه 7 ما كان 
الخزاف «حاتم» يعمل فى أحد المدن الصناعية الشهيرة فى صناعة 
التزرف ذى الريق المعدنى مثل مدينة يزد (؟') حجنوب شرق اصفهان . 

وبالإضافة إلى هذين المثالين السابقين من الخزف ذى الريق 
المعدنى الصفوى هناك مجموعة من الأوانى الخزفية من هذا النوع تحتوى 
رخارفها على رسوم مناظر طبيعية وتكاد مخلو عن رسوم الكائنات الحية 
ذكر منها على سبيل المثال قدر صغير يحتفظ به متحف كلية الآثار 
بجامعة القاهرة من الخزرف ذى اليريق المعدنى (شكل 8, ) تقتصر 


( )1979.2 وملساها بجلا86 أعدب)! عام واص ملا عنع مسمصسقة «اأعمط طأن)! بماع ساق و8 موهووان مج اسع اه 


606 ب.ملة :168 
(؟5) 80 .هف .77 .2 أموع مدعنا عا أت حوؤزاوم عأورهادا 156 10 هوانا2 فر (-80) ممعطمم ‏ 
١ 166 )515(‏ 8 1379 وماما؟ بجلايمة اونا ملموطسهاها ماع مببممقة ض 
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زخرفته على رسوم شجيرات ووريقات نباتية وزهور سوداء على أرضية 
زرقاء اللون (*') ويعلو هذه الزخرفة الرئيسية على بدن هذا القدر 
شريط أفقى من الحبيبات أو الدوائر الصغيرة المتماسة تذكرنا يزخرفة 
حبات اللولوٌ الساسانية وهى زخرفة ظهرت بكثرة على مختلف المنتوجات 
الفنية من العصور الإسلامية كعنصر زخرفى هندسبى. ويعلو هذا 
الشريط الأفقى زخرفة نباتية أيضاً (لوحة رقم 8 ). ويشترك مع هذا 
القدر ابريق هن الترف ذى البريق المعدنى محفوظ فى المتحف 
البريطانى بلندت (5') تقتصر زخرفته على رسوم فروع ووريقات نباتية 
وزهور على أرضية زرقاء اللون أيضأ ويحتوى على توقيع المتزاف 
الصفوى المشهور «حاتم» (شكل ٠١‏ ) وينسب إلى النصف الثانى من 
الغرد 1اه./ /0ام.)("). 

كما يشترك مع هذه الأمثلة أيضاً صحن من الخزرف ذى اليريق 
المعدنى يحتفظ به متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ( لوحة رقم ) قوام 
زخرفته أغصان ووريمات نياتية ورسوم رهور كبيرة الحجم بعص الشىء 
وقريبة الشبه من شكل الجرس (شكل ١7‏ ؛ ولمقد رسمت رزخارف 
هذا الصحن بالبريق المعدنى النحاسى اللون (*7). ويعود هذا الصحن 
إلى حوالى القرك (١1١ه./‏ 107م.). ويحتفظ متحف الفن الإسلامى 
ببرلين الغربية ('') بقنينة كمترية الشكل بدها بيضاوى وذات رقبة 
مسحوبة يغطى ققتها غطاء معدنى من الفضة (شكل 1١‏ ) نفذت 


(68) د. زكى حسن : أطلس الفنوث الزخرفية . ص "4 » شكل 7 . 
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زخازقها على . البدن باللون الأزرق وبالريق المعدنى المتجنيرّى 
اللون ('') وقوام زخرفتها الأغصان والوريقات النباتية ورسوم الزهور 
بخاصة بعضها يتطابق من حيث الشكل مع رسوم الزهور فى الصحن 
السابق ذكره من حيث أنها تشبه شكل الجرس (شكل .)١7‏ 
ويلاحظ فى رسم زخارف هذه القنينة الدقة والاتقان (لوحة 
رقم ١‏ ). 

ومن خلال دراسة الأمثلة السابقة يلاحظ أنها تنتمى إلى مجموعة 
الأوانى الخرفية ذات البريق المعدنى الصفوى والتى تحتوى زتخارف 
نباتية ('") تخلو من رسوم الكائنات الحية سواء كانت رسوم أدمية أو 
رسوم حيوانات وطيور. وفى الوقت نفسه هناك مجموعه اخرى من 
الأوانى الصفوية ذات الخزرف ذى الريق المعدنى تحتوى على زخارف 2 
نباتية متنوعة تتخللها رسوم حيوانات برية مستأنسة وحيوانات خرافية 
هذا إلى جانب رسوم الطيور بأشكال متباينة وفى أوضاع محتلفه . ومن 
أمثلة أوانى هذه الجموعة على سبيل المثال لا الحصر. 

يحتفظ متحف فيكتوريا والبرت بلندن بقنينة من الخزف ذى البريق 
المعدنى ( لوحة رقم )"'()1٠١‏ ذات بدك بيضاوى غير مضلع ينتهى برقبه 
مسحوبيه رسمت رزخارفها بالبريق المعدنى وقوامها رسوم شجيرات وفروع 
ووريمات نباتيه ورسوم زهور جرسية الشكل تمثل منظرأ طبيعياً يحتوى 
على رسم لخيواد برى مستأنس رما كان ظبياً يركض فى حركة عدو 
سريعة (شكل ١5‏ ). وهناك صحن من الخزف ذى البريق المعدنى 
يحتوى على السطح الخارجى على زخارف نباتية ورسم لحيوان خرافى 


0 00 5 ططهة .164 .5 لا5]' 
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مثل التنين' برأسه ذات الشعر الكثيف وجسم الثعبان يبدو فيه الحركة 
العنيفة وقد رسم بالبريق المعدنى فوق أرضية زرقاء اللون (") . 

ويحتفظ متحف المترو بوليتان بنيويورك :بقنينة مضلعة من الختزف دى 
اللريق المعدنى (شكل ؟١).‏ وأضلاع هذه القنينة متعددة بحيث 
تختلف زخارف وألوان كل ضلع من أضلاعها عن الآخر بين البريق 
المعدنى واللون الأزرق (؟"). وتحتوى من بين زخارفها على البدث 
المضلع رسوم زهور جرسية الشكل وفروع ووريقات نباتية تتخللها رسوم 
طيور يلاحظ فى أسلويها الدقة والاتقان. وهناك قنينة مضلعة البدن 
أيضأ من الخرزف ذى اليريق المعدنى (*") (شكل )١١‏ وتزين هذا 
البدن إلى جانب الزخرفة النباتية رسوم مجموعة من الطيور عددها حوالى خسة 
تشبه فى شكلها البط والأوز رسمت فى حركات وأوضاع حتلقة مما 
يضفى على المنظر بعض الحيوية التى تكسر من حدة الحمود فى 
الرسم . كا توجد زهرية من الخزف ذى البريق المعدنى فى مجموعه 
خاصة ('") زخارفها رسمت باليريق المعدنى المائل إلى اللون البنى 
وتحتوى على منظر طبيعى من رسوم زهور وفروع وأوراق نباتية تحيط 
برسم لطائرين يحلقان فى الحواء ولإثنين من الطواويس الجميلة 
(شكل ١‏ ) يفصل بينها رسوم الزهور والعناصر التباتية المرسومه بدقه 
واتقان ("") ظ 


فة 6 50 .مزة 247 .2 .حيداوا! 01 موسهون؟ 
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كوباجى قرية فى جبال داغستان باقلىم القوقار فى شمال غرب 
إيران () وينسب إلى هذه القرية نوعان من الأوانى الخرفية فى 
العصر الصفوى وعلى وجه التحديد فى الفترة منذ النصف الثانى من 
القرث (5ه./ 5٠١م.)‏ وحتى ناية القرن (١١ه./‏ /اام.) () 
وهناك مشكلة من يتعرض بالدراسة هذا الموضوع مضمونها هل كان أهل 
كوباجى يصنعون هذا الخرف بنوعيه؟ ولكن الثابت تاريخيأ أن أهل 
هذه القرية كانوا يشتغلون بصناعة الأسلحة والتحف المعدنية ولم يعنوا 
بصناعة الخرف (**). ومن ثم كانوا يحصلون على هذه الآنية من ايران 
وبالذات من منطقة آذربيحان )4١(‏ ثمنأ للأسلحة والتحف المعدنية 
التى كانوا يصدرونا إلى ايران. وكان أهل كوباجى يقدرون هذه 
الأوانى الخزفية حق قدرها ويزينون بها حجرات منازهم بأن يعلقونها 
على جدران هذه الحجرات ('*). وهكذا ظلت هذه الأوانى الخرفية 
باقية لتجتذب أنظار تجار العاديات من الروس (5*) حيث عثر على 
العديد من هذه الأوانى فى قرية كوباجى فى القرن التاسع عشر 
الميلادى (**) , 
النوع الأول : 


عبارة عن, مجموعة من الصحون والسلاطين قوام زخرفتها رسوم دوائر 


(004) انظر الخريطة شكل ( )٠١‏ فى ص 
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تميط جيعها فى أغلب الأحوال بدائرة مركزية .فى . منتصف 
الإناء . وهذه الدوائر جميعها تحتوى على زخارف نباتية قوامها تفريعات 
ووريقات نباتية » وأحياناً توجد فى بعض الأوانى رسوم كائنات حيه 
من رسوم حيوانية ورسوه طيور وأسماك . هذا إلى جانب استخدام رسوم 
خطوط تقوم على أساس من التعبيرات اللولبية أو الحلزونية 
ممزوزة (*4). كا أنه تحتوى بعض الأوانى على زخرفة رسوم السحب 
الصينية التى يطلق عليها اسم «تشى».('*). ومن حيث الألوان 
كانت هذه الزخارف ترسم فى الغالب باللون الأسود نحت طلاء 
زحاحى شفاف يغطى الإناء كله باللون الأزرق أو اللون الأخحضر 
الفيروزى ("*) . ظ 
وتمثل هذه الأوانى المتزفية المنسوبة إلى كوباجى المرحلة المبكرة 
مما جعل العديد من مورخى الفنون الإسلامية يرجعوتها إلى ايراد فى 
العصر التيمورى (8*) ومنهم من ينسها إلى اقلم اذربيجان وعلى وجه ‏ 
الخصوص مدينة تبريز فى النصف الثانى من القرث (5ه./ ١١م.)‏ 
معتمدين فى ذلك على بعض القطع المؤرخة منها (5*) إذ توجد حوالى 
أربع قطع مؤرخة من هذا النوع : القطعة الأولى تحمل تاريخ سنه 
(عالمه./ 1558ام.) والقطعة الثانية مؤرخة بسنة (8/المه./ 
417 ام .) والقطعة الثالثة حمل تاريخ سنة (ه8ممه./ ٠18١م.)‏ 


نا دعاند : المرجع السابق ص 4١؟.‏ 1516-7 . وو 75 انل _باعمعودقة ممأودااس 8 

(485) من الخطأ الشادع لدى الكثيرين أن «تشى » تعتى فى اللغة الصينيه « سحب » ولكها ليست 
هذا المعنى ورما كانت هذه التسمية قد أطلقها أهل التركستان على رسوم السحب . 

(م) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص 7١١‏ . ظ 

(حم) دعائد (م. س٠.‏ )ع المرجع السابق . عس .5١5‏ 

(م) د. ركى حسن : المرجع السابق . ص 75١5‏ . 


54 


والرابعه مؤرخة بسنة (0٠٠.ه./م‏ 1448م.)() تبرهن على أن . 
صناعة هذا النوع من الأوانى الخرفية انتشرت منذ منتصف القَرن 
(ه./ 5٠ء.)‏ واستمرت غالبا خلال القرث (١٠اه./‏ 5١م.)‏ كينا 
يتصح من القطعه الرابعة التى حمل تاريخ سنة | (100ه./ 
6خ.). 

ومن أهد الأمثلة الباقية والمحفوظة فى المتاحف العالمية ممكن دراسة 
الغاذج التاليه منها على سبيل المثال : 

ذلك الطبق الذى كان سابقاً فى مجموعة كليكيان )*١(‏ ويشتمل 
على زخارف نبانيه من فروع وأوراق رشيقة ورسوم زهور دفيقه محصورة 
داخل أشكال هندسية قوامها رسوم الدوائر وأشكال غهوم رسمت باللون 
الأسود تحت طلاء أزرق ترجواز شفاف فى ححن جاءت بعض 
التفاصيل لهذه الزخارف محزوزة ('') عبارة عن خطودل حلزونية 
وتعبيرات لولبية ( لوحة رقم ١4‏ ). كيا يحتوى هذا الطبق على كتابات 
باللغه الفارسيه تنتهى بتاريخ صناعته فى سنه (“#الالمه./ 108١م.)‏ 
وتتشابه مع هذا الطبق من حيث الزخارف واسلوب تنفيذها مجموعة من 
الأطباق منها طبق محفوظ فى متحف المترو بوليتان بنيويورك (*) يعود 
إلى النصف. الثانى من القرن (وه./ 5٠١م.),‏ وطبق آخر محفوظ 
بنفس المتحف السابق (؟') قوام زخرفته دوائر وزخارف نباتية من 
أغصان وأوراق نياتية ورسوم زهورء ويحتوى على كتابات باللغة 
الفارسيه نصها «عاقبت بخر باد. آاخرت بخير باد» تتكرر أربع 
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مرات. وتعنى باللغة «ليجعل الله نهايتك بخير وليجعل الله آخرتك 
بخير» (لوحة رقم .)١17‏ ويحتفظ متحف قسم الآثار الإسلامية بكلية 
الآثار (*1) جامعة القاهرة بمجموعة من الأوانى من هذا النوع من 
الخزف المنسوب إلى كوباجى تتكون من تسعة صحون ممتلفة الأحجام 
زخارفها مرسومة باللون الأسود تحت طلاء زجاجى شفاف باللون الأررق 
الترجوازى وهذه الزخارف تقتصر على تلك العناصر النباتية من أغصان 
ووريقات نباتية رشيقة ورسوم زهور صغيرة معظمها محصورة فى أشكال 
هندسية من رسوم دوائر أو أشكال نحمية وممكن نسبة هذه المجموعة 
تقريباً إلى بداية القرن (١٠ه./‏ ١1م.)‏ (0). 
وكذلك هناك مجموعة من الأوانى الخرفية التى تندرج نحت هذا 
النوم المنسوب إلى كوياجى تتضمن زخارفها رسوم كائنات حية غالياً 
ما تكون رسوم حيوانات أو طيور أو رسوم أسماك . ومثال ذلك » طبق 
محفوظ فى متحف فيكتوريا والبرت بلندت )١"(‏ قوام رخرفته يتوسط قاع 
الإناء رسم لمنظر طبيعى مثل أرنياً بريأً مرسوم باللون الأزرق الداكن 
نحت الطلاء بين رسوم سشجيرات وفروع نباتيه تنهى برسوم زهور صغيرة 
وأوراق نباتية رسمت بأسلوب زخرفى (لوحة رقم 177) ويحيط بهذا 
الرسم رسوم دوائر أخرى خصر بداخلها باقى الزخاروف ومكن تأريخ 
هذا الطبق بحوالى النصف الأولى من القرث (١٠١ه./‏ .)0 40) 
و(شكزا"١.د).‏ 


(5 رقم الفترينة ( 4 ) وهذه القطع أرقام سجلها كيا يلى ( 1689 .ماع بلزماع روه 
لاكقلء لمكقلاء الامل الاملل هلاه ) . 
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كما يحتفظ نفسر, المتحف السابق ‏ فيكتوريا والبرت بصحن قوام 
رخرفته رسوم دوابر وفروع نباتيه .متماوجة تنتهى بوريقات وزهور دقيقة 
وكذلك تحتوى على كتابات باللغة الفارسية. فى حين أن الدائرة 
الوسطى المركزية بقاع الصحن تحتوى على رسم لسمكتين فى حركة 
متعاكسة كأنها يسبحان خلف بعضهها. وزخارف هذا الصحن رسمت 
باللون الأسود تحت طلاء زجاجى باللون الأخضر الفيروزى (لوحة 
رقم 197 )9'') و( شكلا؟١‏ . ب). ظ 
النوع الثانى : 

ينسب إلى قرية كوباجى نوع آخر من الأوانى الخزفية تشتمل على 
زخارف متعددة الألوان. وتجدر الإشارة فى هذا الصدد بأن هذا النوع 
يختلف اختلافاً كبيرا عن النوع الأول السابق دراسته . من الأوانى 
الخزفية المنسوبة إلى قرية «كوباجى» وذلك من حيث الألوان 
والزخارف التى تزيها . 

قن حيث الألوان يلاحظ تعدد الألوان التى استخدمت فى تنفيذ 
رسوم هذا النوع الثانى إذ تزيد على خمسة ألوان هى اللون : الأأزرق 
والأخضر والأسود والأحر والبنى('١)‏ والأصفر فوق قشرة بيضاء هى 
طبقة البطانة أو الدهان(١٠).‏ ومن عيوب هذا النوع من الأوانى 
الخزفية مايوجد ف طبقة الطلاء الزجاجية الشفافة من بعض 
التشقق .)٠١5(‏ 
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أما من حيث الزخارف التى تزين أوانى هذا النوع من خزف ‏ 
«كوباحى» فهى تمتاز باحتوائها على رسوم ادمية قوامها رسوم تصفية 
لرجال ونسوة تتوسط الأوانى وتحيط بها رسوم تفريعات نباتية تنهى 
بأوراق نباتية وزهور. كما رسمت فى بعض الأوانى من هذا النوع 
الرسوم الكاملة للرجال أو النساء فى منظر من مناظر الطرب أو رسوم 
رجال فوق ظهور الخيل . والراجح أن هذه الرسوم ربما كانت من عمل 
مشاهر المصورين الايرانيين أمثال رضا عباسى وأقارضا ومعين مصور 
الذين عملوا لدى البلاط الصفوى وعلى وحه الخصوص منذ عهد الشأه 
عباس الأكير (ككة وعازها./ لوط كككام. يو 
و بالإضافه إلى الرسوم الآدمية اشتملت زخارف هذه الأوانى الخزفية 
على رسوم لمناظر طبيعيه من وحدات زخرفية نباتية لزهور وأغصان نباتية 
محورة (؟١١).‏ ورسوم حيوانات أو طيور بين بعض الشجيرات وهذه 
الوحدات الرخرقية النياتيه . 

وبالنسبة محاولة تأريخ هذه الأوانى الخزفية المتعددة الألوان 
والمنسوبة إلى قرية كوباحى فإن كان السيد «دماند» « فومقسنط » 
يرى نسبتها إلى هاية القرن (١٠١ه./‏ 5١م.‏ .) )٠٠(‏ تحد أن السيد 
«بوب» « عووط» يرجعها بكل اطممّنانث إلى القركت (١١ه./‏ 
م . .) .)٠١5(‏ ولكن السيد «أرثر لبن » ١‏ عسمآءسط»م » يويد 
السيد «دماند» من حيث نسبة هذه الأوانى الخرزفية إلى هاية القرن 
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١٠١ ؟‎ 


(١٠ه./‏ 15م.) وذلك اعتمادأ على تأريخه لصحن محفوظ فى متحف 
فيكتوريا وألبرت بلندت ("''). وهذا الصحن يحتوى على رسم 
لشخصين أحدهها مثل رسماً لشاب يعزف الموسيقى ويليس فوق رأسه 
تلك العمامة الضخمة المتعددة الطيات والتى تلتف حول عصا طويلة 
وملابسه تذكرنا بتصاوير المخطوطات التى زوقت فى عهد شاه 
طهماسب (1“0 8447ؤه./ ١571‏ 57لادام.) وكذلك رسم تلك 
الفتاة التى ترقص تذ كرنا برسوم التصاوير فى نفس عهد شها طهماسب ؛ 
نما يحمل على الظن بأن مثل هذا الصحن برسومه وبعض الصحون من 
الخزف المنسوب إلى « كوباجى » قد انتجت فى منتصف القرد 
(١٠ه./‏ ذام.) .)٠١4(‏ ومن حيث الألوان المستخدمة فى تنفيذ هذه 
الزخارف فهى اللونث الاسود للخطوط الخارجيه فى حين رسمت 
التفاصيل باللون الأررق الداكن. واستخدم أيضاً اللون الأزرق 
الترحوازى الباهت واللون الأرجوانى المائل إلى السمرة وكذلك اللون 
الأصفر ( لوحة ركم /ا”ا ). 

ويحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بصحن من الخرف 
المنسوب إلى كوباجى يشتمل على منظر تصويرى بملا داخل الصحن 
ومثل شاباً إيرانياً بثيابه الصفوية وعمامته الضخمة المتعددة الطيات 
(شكل 84) وهو بمتطى صهوة جواده المرسوم . بجسمه الممتلىء وأرجله 
الدقيقة والتى تذكرنا برسوم التصاوير الصفوية وعلى وجه الخصوص مند 
عهد الشاه عباس الأكير. ويؤكد ذلك الشخص الرسوم أمام هذا 
الفارس الإيرانى وقد رسم يرتدى ثيابأ أجنبية رمما كانت أوروبية إد 


0١ /(‏ 6818 79 .2 رات .5و0 يق معدما 
(م١6)‏ 2926 مم مزدا 


يلبس فوق رأسه قبعة تخرج منها ريشة (لوحة رقم )٠6()‏ ويغلب 
على الظن أن هذا الصحن يعود إلى تهاية القرنث (١١اه./‏ 
لام .) .)٠6١(‏ ومن أمثلة الأوانى الخرفية من هذا النوع والتى تشتمل 
على زخارف قوامها رسوم نصفية لسيدات ملابسهن الإيرانية فى العصر 
الصفوى ذلك الطبق الحفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن يحتوى 
على رسم نصفى لسيدة وحوها رسوم لأغصان نباتيه تنهى برسوم زهور 
وأوراق نباتية ( لوحة رقم م؟ ) )١١١(‏ ويتشابه معه طبق آخر يحتوى على 
نفس الرسوم ( لوحة رقم )7١-794‏ و(شكل 59١و١٠؟) .)١(‏ وكذلك 
رسوم نصفية لرجال مملابسهم الصفوية وعلى وجه الخصوص تلك 
العمامة الضخمة المتعددة الطيات ومثال ذلك طبق محفوظ فى متحف 
فيكتوريا والبرت بلندن ويؤرخ بحوالى سنة (١0٠1م)(١١)‏ يحتوى 
على رسم تنصفى لشاب بعمامته الضخمهة المتعددة الطيات ونحيط نه 
الفروع والأغصان النباتية والزهور المرسومة بألوان متعددة وكذلك طبق 
كان فى مجموعة طباخ «80ه1260» وينسب إلى حوالى القرت ١١(‏ 
ه . /لاام . ) (؟'١)‏ و (لوحة رقم )7”١-794‏ و(شكل .)١٠١-1١8‏ 
وإلى جانب هذه الرسوم الادمية لرجال ونساء سواء كانت كاملة 
أو نصفية ند أن زخارف الأوانى الخرفية المتعددة الألوان والمنسوية إلى 
قرية كوباجى اشتملت على رسوم حيوانات منها على سبيل المثال 
صحن محفوظ فى متحف فيكتوريا والبرت بلندن وزعت زخارفه 


(94١٠1)د‏ عمد مصطفى : ا مرجع السابق , ص 545 وشكل /باليا ى 


(0119) 2154 80 .6 1ت .و0 رقا عجهعا 
(؟+١١1)‏ 249 .منة 247 .6 مهلها أت ووسساهدم1 
(11) .8 55 21 .81 ,2 ,اح :0 ,لق مجعآة 


(111)د. زكى حسن : الفنون الايرانية . شكل 8١١؛‏ وأطلس الفنون الزخرفية ص ١7؟‏ وشكل 
92؟؟؛ ودمانئد (م. س . ): المرجع السابق . شكل 1١6‏ . 


بانتظام بأسلوب هندسى فى مناطق أهمها المنطقة الرئيسية وهى عيارة 
عن شكل دائرة تتوسط الصحن وتشتمل على منظر طبيعى من رسوم 
أغصان رقيقة مورقة تنهى برسوم زهور وفى وسطها يقف غزال رشيق 
يغلب على رسومه المسحة الزخرفية فى أسلوب تنفيذ حركة القدمين 
الخلفيين (شكل١!‏ . و)ويمكن إرجاع هذا الصحن إلى حوالى النصف ‏ 
الأول من القرن (١١ه./‏ 07١م.) )٠١(‏ (لوحة رقم 74 ). 

وبالإضافة إلى هذه الأوانى توجد مجموعة من الأوانى الخرفية تقتصر 
زخارفها على رسوم نباتات وزهور ومثال ذلك طبق محفوظ بمتحف كلية 
الآثار ‏ جامعة القاهرة قوام زخرفته رسوم زهور ونباتات رسمت باللون 
الأحر والأزرق والأصفر تحت الطلاء الأبيض الشفاف ويلاحظ مابه 
من تشققات )١١5(‏ (لوحة رقم +؟). وكذلك طبق محفوظ فى متحف 
فيكتوريا والبرت بلندن(؟١١)‏ تقتصر رسومه على الزهور والنباتات 
(شكل ١6‏ ) ويمكن إرجاعهما إلى حوالى النصف الأول من القرن 
(١1اه./‏ لاام.) .)١(‏ 
المجموعة الثانية : تقليد الأوانى الخزفية الصينية : 

قلد المترافون الايرانيون فى العصر الصفوى بعض أنواع المخترف الصينى 
والغالب على الاعتقاد أن هذا التقليد إنما قد جاء نتيجة لدقة الأوانى 
الخزفية الصينية فهرت الإيرانين برقتها ونقاء طيتتها وروعه رخارفها 
التى كان من أهمها رسوم الكائنات الخرافية مثل التنين والعنقاء أو 


)1١(‏ ش 8 81.2154 .2 ,21 .09 ,ةق وجها] 
)١1١(‏ د. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية . ص 40 شكل 74 . ا 
)١١١(‏ 8 2.55 .2.81 ,011 .06 ةق معنها 


(2)1164. ركى حسن : ا مرجع السابق ص 4١‏ ؛ و. 5.81.0 ,01ت .0 .ةق ميها 


السيمرغ وغيرها. ومن هذه الأوانى التى قلدها ا خرافون الإيرانيوت فى 
العصر الصفوى خرف البورسلن الأزرق والأبييض وخزف السيلادوت 
الأوانىي تقليد البورسلين الصينى: 

شهد العصر الصفوى إقبالاً كبيراً على صناعة الأوانى الخرفية 
وبخاصة تلك الأوانى تقليد البورسلين الصينى . وجدير بالذكر أن ملوك 
.الصفويين قد شجعوا على ذلك فعلى سبيل امثال كان مما فعله الشاه 
عباس الأكر الصفوى للنهضة بصناعة الختزرف فى إيران أنه لم يكتف 
باستيراد كميات من الأوانى الخزفية من البورسلين الصينى )١١6(‏ ولكنه 
أحضر حوالى ثلاثمائة صانعً مع عائلااتهم من الصين إلى 
مملكته »)١"*(‏ لينتجوا ويعلموا التزافين الإيرانيين صناعة الخزف 
لينشروا تلك الصناعة فى مملكته حتى مكن تصدير المخزرف والصينى. 
إلى أوربا فتحصل ايران على الأرباح الطائلة التى كانت تتدفق إلى 
الشرق الأقصى )١١(‏ وقد استقر هؤلاء الخرافون فى مدينة اصفهان 
العاصمة كنا كان تحار التحف الصينية ينزلون مدينة أردبيل فى العصر 
الصفوى وروى بعض الرحالة أن تاجرين صيئيين كان لما حانوت 
لبيع الختزرف الصينى مدينة أردبيل فى بداية القرث (١٠ه./‏ 
5م. )("0). ومن ثم حفظ عدد كبير من الأوانى الخرفية تقليد 
البورسلن الصينى فى حجرة بمسجد الشيخ صفى الدين بأردييل ولكن 


. 5٠١ دمائد (م. س . ): المرجع السابق ص‎ )١19( 
. 48 د. محمد مصطفى : المرجع السابق . ص‎ )١٠١( 
. ذكى حسن : الصين وفتون الإسلام . ص 4؟‎ ٠ (171)د‎ 
. 7١8 زكى حسن : الفنون الايرآنية . ص‎ . د)١؟؟(‎ 


١ 


معظم هذه الأوانى عفوظ حالياً فى حجرة كبيرة فى متحف 
طهران .)١(‏ كرا كان يذكر أن خزافين صينيين كانوا يحضرون إلى 
شتى المدن الصناعية الإيرانية يعرضون خدماتهم على أصحاب المصانع 
الفنية فيها ويساهمون فى النبضة بصناعة الخزف الإيرانى (؟١١)‏ . 

ويذكر الرحالة الفرنسى « شردان » « «نفعوض » )١١(‏ أن أجود 
أنواع الخرف الايرانى التى شاهدها فى سنة (17176م.) كانت تصنع 
فى خمسة مراكز صناعية ايرانية هى : شيراز ومشهد ويزد وكرمان وزرند . 
ويمكننا أن نضيف إلى هذه المراكز الصناعية الخمس مركزا آخر وهو 
اصفهان التى استقر فيها هؤلاء الفنانون _ المزافون الصيتبون الذين 
أحضرهم الشاه عباس الأكبر )١١(‏ , 


وكانت الأوانى الخزفية تقليد البورسلين الصينى من حيث الشكل 
عبارة عن أباريق وقنينات وسلطانيات وأطباق كبيرة جاءت تحتوى 
على زخارف مرسومة تخت الطلاء باللون الأزرق فوق أرضية باللون 


155) 5.7 1ت .م0 ,.ثانة مومه ,70 ,28 .59 الج .ول .ةق موما 

(4؟١)د.‏ زكى حسمن : الصين وفتوت الإسلام . ص 158؟. 

(8؟١)‏ « شردان »2 “”تنتبووح" رحالة فرنسى رار ايراكت خلال القردت (١اه‏ 50 . ) وسحل 
مشاهداته فى مؤلف صدر فى باريس باللغة الفرنسية كرا يلى : 

231517 -كاه؟ 4 ,ققاوضها  ٠‏ ألنهأ0 0 ا 06 كزنكهأ ا مسائتة أه 20454 جه رأ هاي #ملأو س0 بت مموويزوم! 
ونظراً لأهميته للدارسين من الأوربيين للفنون الإسلامية فى ايران خلال العصر الصفوى ترجم 
إلى اللغه الإنجليزية فى مجلدين منفصلين على النحو التالى : 
«وصف دقيق جديد لإيران وأمم شرقية أخرى » . صدر فى لندن سنة 15174. 

24 ببموسهم ا .عمالو وجو امم ع +016 وبع عنوجهع 01 صوااررات 1062 عاد نوعةك يون هل اول +81 ,ملل مده 
واجلد الثانى بعنوان «رحلات فى ايران » ويضم مقدمة بقلم «(س. ب . سايكس » 
وصدر فى لدف ستة /ا91ا. 

1927 بصملمم ا .ومابركة رجوط ملك بزطا ملعن نو جانها يع لانت بعلويهن ما واويه+ 

(175) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص 4؟ . 


الأبيض .)١١9‏ ومختلف هذه الأوانى المقلدة من العصر الصفوى عن 
الخزف البورسلين الصينى .من حيث قيمة الموضوع الزخرفى وأسلوبه 
وترجع أحسن قطعه ا مورخة إلى نهاية القرن( ١٠١ه./‏ 15م.)(8١١)‏ واستمر 
الانتاج حتى نهاية المرثت (؟١ه./‏ .)2 ومع بداية هذا المرت 
الأخير بدأ الضعف و«التدهور يدب تدريجياً فى انتاج هذه الأوانى 
الخزفية الإيرانية تقليد البورسلين الصينى فى العصر الصفوى )١''(‏ . 

واشتملت زخرفة هذه الأوانى اخرفية .تقليد البورسلين الصينى على 
موضوعات صينية وبخاصة فى رسم المناظر الطبيعية وفى رسم الكائنات 
الخرافية مثل رسم التنين والعنقاء أو السيمرغ والأسد الخرافى ورسم 
طائر الكراكى الحلج بالإضافة إلى رسوم السحب الصينية 
«تشى» .)١١'(‏ ولقد نفذت هذه الزخرفة برسومها المتنوعة فى أسلوب 
إيرانى تحيط بها زخاف نباتية مورقة كانت فى بعض الأحيان ترسم 
باللون الأحمر وعلى وجه الخصوص فى بعض الأوانى الخرفية التى . 
انتجت فى مدينتى كرمان ومشهد والتى كانت هذه الأوانى تجمع فى 
زخارفها بين رسوم الكائنات الحية والزخارف النباتية المجردة . وبلغت 
هذه الأوانى الخرفية تقليد البورسلين الصينى من النقاوة والجودة 
والشفافية مابلغه خزف البورسلين الصينى (''') . 

وكان من أثر إقبال الإيرانين من حكام ومحكومين فى العصر 
الصفوى على اقتناء الأوانى الخزفية تقليد البورسلن الصيئى أن انتشرت 


(/9؟١)‏ دماند (ع. س .)2 المرجع السابق . ص "١١‏ 
(4؟١)‏ د. سعاد ماهر. كتاب الفنوث الإسلامية . ص .7١‏ 
(9؟١)‏ دماند (م . س . ) : المرجع السابق . ص 7١١‏ . 
(10) د. زكى حسن : المرجع .السابق . ص74. 

. 5١١ دماند (م. س . ) : المرحع السايق . ص‎ )١191( 


صناعتها فى المدن الإيرانية وقد ذكر مها الرحالة الفرنسى «شردات  »‏ 
خسة مراكز هما شيراز ومشهد وكرمان وزرند . هذا بالإضافة إلى مدينة 
اصفهان العاصمة حيث استقر الخرافون الصينيون الذين احضرهم الشاه 
عباس الأكبر لينتجوا ويعلموا الخرافين الإيرانين صناعة هذه الأوانى . 
وهناك مجموعات كبيرة من هذه الأوانى الخزفية تحتفظ ها متاحف 
العالم وكذلك امجموعات الفنية الخاصة , ومن ثم بذلت محاولاات علمية 
فى سبيل تصنيف هذه الاوانى الخرفية الإيرانية تقليد البورسلين الصينى 
من جانب دارسى الفنوك الإسلامية عن طريق تقسيمها إلى قسمين 
رئيسيين . القسم الأول مجموعة من الأوانى الخرفية بلغت درجة عالية 
فى الدقة والإتقان بحيث تكاد تضاهى البورسلن الصينى ومكن نسيتها 
إلى مدينة كرمان (""). والقسم الثانى مجموعة من الأوانى الخرفية 
تقليد البورسلين الصينى ويمكن نسبتها إلى مدينة مشهد وتمتاز 
بخصائص فنية مها على سبيل المثال التصميمات الزخرفية التى تزين 
هذه الأوانى توضح عن طريق استخدام الخطوط الذارجية المرسومة باللون 
الأسود الثقيل» كما توجد بعض الظلال التى ترسم باللون البنفسجى 
اتخفف وعلاوة على ذلك يلاحظ أن الطلاء الزجاجى الشفاف أقل 
سمكاً من الطلاء الزجاجى الشفاف الذى يزجج الأوانى المخرفية التى 
تنسب إلى مدينة كرمات (''') . 

وهناك مجموعات أخرى من الأوانى الخرفية تقليد البورسلين الصينى 
مكن نسبتها إلى مراكز صناعية إيرانية من العصر الصفوى ولكها فى 
الحقيقة تقل فى قيمتها الفنية إلى حدما عن الجموعتين السابقتين ومنها 
على سبيل المثال بعض الأوانى الخزفية التى يمكن نسبتها إلى مدينة يزد 


(؟5١)‏ 2.2 230 .00 عق وها 
) 6 .2 _ننز1 


إذ يحفظ المتحف البريطانى فى لندن بإبريق من الخزف تقليد 
البورسلين الصينى يحتوى ضمن زخارفه على نص كتابى يفيد أنه من 
« عمل محمود معمار من يزد» ونقشه الفقير زارى سنة (78١٠١ه./‏ 
الل انين ومن ّم مكن ارجاع هذا الابريق إلى مدينه 
يزد (*"') . وبمتاز هذا الإبريق ببعض الخصائص الفنية :التى يمكن على 
أساسها نسبة مجموعة من الأوانى الخرفية تقليد البورسلين الصينى إلى 
مديئة يزد. ومن هذه الخصائص الفنية أن إلطلاء الزجاجى الشفاف 
الذى يغطى هذه الأوانى أقل سمكاً من الطلاء الذى يغطى الأوانى 
الخزفية من نفس النوع والتى تنسب إلى مدينة مشهد. كها أن 
التصميمات الزخرفية كانت ترسم فى أوانى مدينة يزد باللون الأزرق 
الرصاصى فى حين رسمت الخطوط الخارجية باللون الأزرق الداكن 
وليست باللون الأسود (). واسم محمود معمار ليس هو الخراف 
الوحيد من يرد الذى ظهر للوجود وإنما جاء فى المصادر التاريحية اسم( 
خزاف ايرانى اخر من مدينه يزد يدعى « أغا مالك » الدى مارس مهنه 
صناعة الأوانى الخزفية تقليد البورسلين الصينى فى أواخر القرن 
(١1ه./‏ 07ام.)("") وورثها لولديه اللذين استمرا يزاولاك نفس 
مهنة أبهها حتى بداية القرن (١١ه./‏ 18م.)(") . 

ومن أهم الفاذج التى انتجت فى العصر الصفوى من الأوانى 
الخزفية تقليد البورسلين الصينى وحمل تاريخ صنعها زمزميه حاج 5) 


٠ )11‏ 9 2 2131 .30 .قا عرها 
)١88(‏ ديماند (م . س . ) : المرجع السابق . ص 7١١‏ . ظ 
)1١5(‏ 29 .011 تو وظ 3:56 ا 
)1١‏ 


2-7 1141© م0 .لاق عوممع 
)١8(‏ 060 2 ب .و0 ذا عدصها 


» ذكر الد كتور زكى حسن أن هذه الزعزمية «قنيئة نبيذ » ولكها فى الحقيقة « زمزمية حاج‎ )١89( 
..٠١8 انظر: د. زكى حسن : الفنوت الإيرانية . ص‎ 


١1 


محفوظة فى متحف فيكتوريا وألبرت يحيط ببدنها الدائرى . كتابة 
بالفارسية تنتهبى بتاريخ الصنع سنة (٠#و1ه./‏ «؟18م.)(*'1١)‏ 
ويحصر هذا الشريط الكتابى الدائرى زخارف نباتية من أربعة أغصان 
ذات زهور ويشاهد بلبلاً يصدح ببعض الأنغام وقد تخلل هذه الأغصان 
(شكل١؟‏ ج) ونفذت هذه الرسوم باللون الأزرق على أرضصية بيضاء 
اللون وتعتير هذه الزمزمية من أقدم الأوانى الخرفية تقليد البورسلين 
الصينى من العصر الصفوى ( لوحة رقم 97:) .)١١(‏ كما يحتفظ متحف 
الفن الإسلامى ببرلين الشرقية بقرص من الخرف تقليد البورسلين 
الصينى )١*"(‏ باللون الأزرق والأبيض . يعتير من الأوانى اللتزفية الحامة 
إذ يحتوى على اسم الصانع وتاريخ الصنع «عمل عبد الواحد فى سنة 
١لاة»‏ توافق سنة(1658م.). وزخرفة هذا القرص قوامها دائرة 
وسطى مركزية من زخرفة التوريق حيط بها رسوم دوائر صغيرة عددها 
إثنى عشرة دائرة بها رسوم تمثل الأبراج تحيط بها بعض رسوم السحب 
الصينية «تشى » وزخرفة تشبه فلوس السمك ( لوحة رقم 4" ) . 
ومن أمثلة الأوانى الخزفية تقليد البورسلين الصينى والتى تشتمل 
على موضوعات زخرفية ذات تأثير صينى واضح قنينة عليها رسم أسد خيالى 
رسم باللون الأزرق وينبعث من كتفيه اللهب('؟') (شكل١؟.أ)‏ 
وهذا الرسم اخيالى للأسد قد جاء على بعض السجاجيد المصنوعة فى 
القرن (١٠١ه./‏ 15م.)(14١)‏ ويمكن تأريخ هذه القنينة بحوالى سنة 
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(660١م.)‏ كيا يرى «أرثرلين» )١6*(‏ ويحتفظ متحف. فيكتوريا 
والبرت فى لندن بإناء من الترف تقليد البورسلين الصينى يمكن. تأر يخه 
بحوالى سنة ( ١٠7١م‏ .) قوام زخرفته طائر الكراكى المحلج( شكل ١؟‏ .د ) 
ورسوم السحب الصينية «تشى» )١19(‏ . ومن الأوانى الخرفية من هذا 
النوع و تحمل تاريخ صنعها فى النصف الأول من القرن (١١ه./‏ 
لالم . ) )١1"(‏ قدر من الخزف تقليد البورسلن الصينى رسمت رخارفه 
. باللون الأزرق على أرضية بيضاء وقوامها رسوم زهور ونباتات ورسوم أوز 

يطير فى اطواء وتحمل كتابات باللغة الفارسية تنتهى بتاريخ الصنع سنة 
(0١٠٠اه./م‏ 597ام.)(*'). ويحتفظ متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة بصحن من الخرزف تقليد البورسلين الصينى يتضح فى زخرفته 
أيضاً التأثير الصينى إذ يحتوى بوسطة على رسم بجعة فى حركة طبيعية 
(شكل ١7.ب)‏ ويمكن إرجاع هذا الصحن إلى حوالى القرن ١١(‏ ه. / 
اام .) (166). ويحتفظ متحف كلية الآثار جامعة القاهرة بعدد من. 
الأوانى المتزفية الإيرانية تقليد البورسلين الصينى منها على سبيل المثال 
صحن ينسب إلى حوالى القرث (١١ه./‏ 07١م.)‏ وقوام زخرفته رسم 
غزال وأسد وطائرين تحت مجموعة من الأشجار والزهور والأعشاب . 
وتوجد أيضاً على حافة الإناء رسوم شجيرات ووريقات نباتية وحيتان . 
ومن الملاحظ أن هذه الزخارف رسمت باللون الأزرق فوق أرضية 
بيضاء اللون تحت الطلاء الزجاجى الشفاف . كما أنه توجد فى ظهر 


)1١146(‏ ه65 61 95 ,20.94 ,لاقت .05 ,قا عنها 
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)١4(‏ .2 ظ ه75 اط 2.96 اا .و0 رقا عصها 


(1544) د. مممد مصطفى : الخرف اللإسلامى . ص 48 » شكل تا . 


١. ؟‎ 


فاع هذا الصحن تقليد لعلامة من علامات الخرزف الصينى» وهدا 
الصحن محفوظ فى المتحف السالف الذكر محت رقم سجل 
(م7 1 55). 
الأوانى الخزفية تقليد السيلادون الصينى: 

ما سبق يتضح أن التراف الإيرانى فى العصر الصفوى استطاع أن 
يقلد صناعة بعض الأوانى الخزفية الصينية مثل البورسلين وقد أصاب 
فها كثيراً من النجاح والتوفيق . وكذلك أصاب نفس القدر من النجاح 
خلال القرن (١١ه./‏ /اام.) فى أن يقلد مجموعة من الأوانى الخرفية 
الصينية من السيلادون ولاسها فى مدينة اصفهان عاصمة 
الصفويين .)١١١(‏ وكانت هذه الأوانى الخرفية تقليد السيلادون الصينى 
عبارة عن سلطانيات وصحون عميقة ذات قواعد تختلف بين القصر 
والطول )١١'(‏ . وزخارفها كانت تمم بالقالب ثم تغطى بعد ذلك بطبقه 
من الطلاء الزجاجى الشفاف باللون الأخضر أو الأخضر الزيتونى أو 
باللون الأزرق 0*5 . - 

ومن حيث الزخرفة التى كانت تزين هذه الأوانى الخزفية جاءت 
معظمها زخارف نباتية واقعية من أغصان وأوراق نباتيه تنتهجى برسوم 
زهور فى أغلب الأحوال وقد تتوسط الإناء أو ترسم موزعة على 
بدن الإناء كله . هذا إلى جانب رسوم بعض الطيور مثل الأوز أو البط 
الطائر فى الواء ناشرأ جناحيه فى حالة حركة تميل إلى الواقعية (*"') 


. 775 د. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية . شكل‎ )١16١( 
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وكذلك توجد بعض الزخارف المنفذة بالقالب على هيئّة فستونات 
بحواف بعض هذه الأوانى الخزفية وكذلك. تحتوى بعض الأوانى من هذا 
النوع على زخارف متثمقوبة ومملوءة بالطلاء ‏ الزجاجى الشفاف ('). 
وبالرغم من أن السيد. «ارثرلين » حاول نسبة الأوانى الخرفية تقليد 
السيلادون الصينى من العصر الصفوى إلى حوالى القرن (١٠١ه./‏ 
5م.) )١(‏ فإن السيد «دماند» يرجع معظم هذه الأوانى اللترفية 
إلى القرث (؟١ه./‏ 18١م.)‏ وبداية المرث (اه./ 5١ام.)‏ مستنداً 
فى ذلك إلى أن أغلب الأوانى الخّفية تقليد البورسلين الصينى التى 
تحفظ بها المتاحف العالمية عبارة عن مجموعة تعود إلى ميناء ايرانى كان 
مركزأ: لتصديرها يطلق عليه «جبرون» 7") أى ميناء بندر عباس 
حالياً» وينسب إليها د.زكى حسن صحنا من الخرف قوام زخرفته 
رسوم نباتية وزهور منقوشة تحت الطلاء باللونين الأزرق والأسود على 
أرضية بيضاء,» وهذه الزخارف مرسومة داخل الصحن الحفوظ متحف 
كلية الآثار بجامعة القاهرة ومكن تأريخه يحوالى القرنت (؟١١اه./‏ 
م.)(*) . ولكن فى الواقعم بفحص هذا الصحن (لوحة رقم )7١‏ 
يتضح أنه ينتمى إلى الأوانى الخرفية من النوع المنسوب إلى كوباجى 
وبخاصة المتعدد الألوان فى مرحلته المبكرة وذلك من حيث الأسلوب 
التطبيقى والأسلوب الزخرفى؛ فن حيث الأسلوب التطبيقى فهو صحن 
من الخزرف ذى بطانة تميل إلى اللون البنى المحمر ويغطها زخارف 


. 35١72 دعاند (م . س . ) : المرجع السابق . ص‎ )١855( 
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نباتية من رسوم زهور وفروع وأوراق نباتية فى وسط الصحن باللون 
الازرف ويحيط بهذه الوحدة الزخرفية عناصر زخرفية هندسية ويلاحظ 
وجود بعض التشمقق فى طبقة الطلاء الزجاحى الشفاف الذى يغطى 
هذه الزخارف وهو من أحد العيوب بالنسبة للأوانى الخرّفية المتعددة 
الألوان التى تنتسب إلى كوباجى. ويمكن مقارنة هذا الصحن مع 
صحنين من الخرف الإيرانى تقليد السيلادون الصينى أحدهما محفوظ 
بمتحف فيكتوريا والبرت بلندن (لوحة رقم 15 )١1١1()‏ والآخر محفوظ 
فى متحف الفنون والصناعات بهامبورج بأمانيا الغربية (لوحة رقم 
ع )١1٠١٠)‏ وسوف يتضح خصائص وميزات الخزف تقليد السيلادوت 
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تما لاشك فيه أن الإنسان حرص منذ أقدم العصور على أن 
يزخرف جحدران مسكنه _والذى كان فى ذلك الوقت لايزيد عن 
كهف ‏ بالزخارف والألوان المتباينة وقد ظل هذا الحرص يلازمه عير 
العصور وإن اختلفت الوسائل .)١(‏ واستمرت محاولات الإنسان فى 
التطور والابتكار لوسائل وأساليب فنية متنوعة فى زخرفة جدران 
المساكن التى يسكنها والمعابد التى يتعبد فها إلى أن اهتدى إلى 
استخدام البلاطات الخزفية والفسيفساء الخرفية . وربمما كانت ايرات 
والعراق قدماً تعود إلها المحاولات الأولى فى سبيل الوصول إلى 
استخدام هذه الطريقة فى زخرفة الجدرات حيث زخرفت المبانى بالطوب 
المطلى بالطلاء الزجاجى الشفاف (') . 

البلاطات الخزفية : 

صُنعت البلاطات الخزفية لتستخدم فى كسوة الجدران أو تبليط 
الأرضيات ("): ويطلق على هذه البلاطات الخرفية تربيعات القاشانى 
أو الكاشى كيا يسمها أهل العزاق (4؟). وأصبح الآن من الثابت أن 


. 59 د. محمد عبد العزيز مرزوق : الفنوك الزخرفية الإسلاميه فى العصر العثمانى . ص‎ )1١( 
. 7٠١ (؟) دماند (م. س.): الفتوك الإصلاميه . ص‎ 

(0) د. حسن الياشا : المدخل إلى الأثار الإسلامية . ص 7976 . 

(5) د. محمد عبد العزيز مرزوق : المرحع السابق . ص 7 . 


تسميه قاشانى أو كاشى تعود إلى مدينة قاشان الإيرانية باعتبارها 
مركزاً هاماً من مراكز صناعة الختزرف فى ايران هذا علاوة على أنها 
كانت تصدر هذه البلاطات الخرفية (*) والتى أصبحت ذات أهمية 
كبيرة فى تغشية حوائط المساكن والمساجد والمقابر والأماكن العامة . وم 
يقتصر -شكلها على المربعات ‏ حيث يطلق عليها تربيعات 
والمستطيلات » بل وجد مها الشكل النجمى والصليبى . كما استخدمت 
أيضا فى زخرفة المحاريب أو فى عمل الأفاريز("). وجاءت الزخارف 
التى تزين هذه البلاطات الخرفية بأشكاها المتنوعة باليريق المعدنى أو 
بالألوان المتعددة المرسومة تحت الطلاء والتى يطلق علها «مينائثى» . 
وفى بعض الأحيان تحتوى على بعض الزخارف البارزة(") . ومن 
النطقى قبل التعرض لدراسة البلاطات الخزفية فى العصر الصفوى تجدر 
الإشارة إلى الحالة التى كانت علها البلاطات الخرفية قبل هذا العصر 
حتى يمكن الوقوف على مدى الازدهار والتطور الذى أصابه فى العصر 
الصفوى على وجه الخصوص . 

البلاطات الخزفية قبل العصر الصفوى : 

رمما كان ليس من اليسير التحديد على وجه الدقة الفترة الزمنية 
التى بدأت فها صناعة البلاطات الخرفية إلا أنه من الثايت أن أقدم 
بلاطه خزفية تعود إلى مطلع القرك (/اه ./ 1١م‏ . ) وهى تلك البلاطه 
الخزفية ذات الشكل التجمى من الخرزف ذى البريق المعدنى يحتفظ بها 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة(*) ومحتوى علاوة على الزخارف 
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الآدمية والحيوانية والنباتية تحتوى على نص كتابى يورخ صناعتا فى 
« صفر سنه ستمأيهة هحريه » أى مايوافقق ( نوقير سنة ٠م‏ .20102. 
كما يحتفظ نفس المتحف ببلاطة نحهمية الشكل أخرى من الخرزف ذى 
العريق المعدنى مؤرخة من سنة (708ه./١١151م.)(١).‏ وتعتير 
هاتان البلاطتان مادج جموعة من البلاطات الخرفية التى انتجحت خلال 
القرث (لاه./8١1م.)‏ ونجمع بين الرسوم الأدمية والحيوانية ورسم 
الطيور على مهاد من الزخارف النباتية الدقيقة .)'١(‏ ( شكل 95 ). 
ومن الواضح أن هذه البلاطات الخرفية كانت تغشى جدران المنشات 
المدنية مثل المنازل والقصور وغيرها وذلك لما تشتمل عليه من زخارف 
تضم رسوم الكائنات الحية . وهناك مجموعة من البلاطات الخزفيه التى 
استخدمت فى كسوة المحاريب وملها العديد من الأمثلة التى ما تزال 
باقية حتى وقتنا الحالى نسوق مها هذه الأمثلة التى تعتير غاية فى 
الأهية بما تحويه من نصوص كتابية لتاريخ صناعتها أو لإسم الخزاف 
الذى قام بصناعتها ومن بين أقدم هذه امحاريب ربما كان محزاب مسجد 
الإمام الرضا مدينة مشهد وتحتوى بلاطاته الخرفية على اسم الصانع 
« محمد بن ابى طاهر» وتاريخ صاعتها فى سنه (؟١5"ه./‏ 
5م.)20».. والواقم أن هذا المحراب يشترك مع العديد من 
المحاريب خلال القرن (لاه./ ١م.)‏ من حيث الرزخارف 
التى يتضح .فيها الجمع بين الزخارف النباتية والزخارف الكتابية 
فحاءءت الزخارف النباتية من الفروع والوريقات النباتية والزهور الدقيقة 
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كمهاد للزخارف الكتابية بالخط الكوفى وبخط النسخ التى قوامها 
انات قرانية أو عبارات دعائية قد تنتهى بأاسم الخرّاف أو تاريخ 
اصع 000000 ظ 
ومما تجدر الإشارة إليه فى هذا المجال أن العديد من اسراء صناع 
الف المهرة وردت على العديد من البلاطات التى تغشى انحاريب 
نذكر منهم على سبيل اكثال : 

ذلك الحراب الحفوظ _حالياً فى متحف الفن الإسلامى ببرلين 
الغربية وكان فى جامع الميدان مدينة قاشاك وهو من عمل « حسن بن 
عربشاه» فى سنة (5718#ه./+5١1م.)(١).‏ وهذا الخزاف يعتبر 
واحداً من مشاهير الخزافين الايرانين فى مدينة قاشان(*') خلال 
النصف الأول من القرن (/اه ./ 1١م.).‏ وتتشابه البلاطات الخرفيه 
لهذا امحراب من حيث الأسلوب الفنى مع بلاطات الحراب الذى كان 
فى جامع « قم » وعليه اسم الخزاف « على بن محمد بن أبى طاهر» 
ومؤرخ من سنة (53ه./ ١٠18ام.)'‏ وهو والد عبدالله بن محمد 
بن أبى طاهر» الذى ألف سنة (0.لاه./ ١٠18م.)‏ رساله عن 
صناعة الحرزف فى مدينة قاشان(١١)‏ وسبق الإشارة إليها ('') . 


)1( 5801© ©. 8 2واء .127 م مممملاء ممابةارأهينا عه معط هتماعطه مطعولو6 عاج ,عا اع56ة)!‎ )١( 
)2( 1ك درن 8 معديس طودنالئع‎ © 4 )11( 
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هذا الؤلف من أسرة شهيرة فى صناعة المترف إذ توجد بلاطة مربعة محفوظة فى متحف الفن‎ )+( 
ظ الإسلامى بالقاهرة حمل تاريخ الصنع سنة (١٠الاه. / 1818م .) وأسم (« بوسفف بن على بن‎ 
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. وتجدر الإشارة إلى الانتشار الواسع فى استخدام البلاطات الترفية 
خحل'ل المرنن السابع والثامن المجحرين ( ١‏ و 4ام.) ويبرهن على 
ذلك تلك المجموعات الكبيرة من البلاطات الخزفية ذات الاشكال 
المتتوعة التى تحتفظ بها المتاحف العالمية نذكر منها على سبيل المثال 
متحف المترو بوليتاك بنيويورك .)١4(‏ ومتحف الفن الإسلامى . ببرلين 
الغربية )'١(‏ . ومنحف الفن الإسلامى بالقاهرة ('') وغيرها. ومنذ 
النصف الأول من القرن (/اه .8١م‏ .) وبداية القرن ظ 
(8ه./:١م.)‏ إيات العصر المغولى ظهر استخدام بلاطات خزفية 
مرسومة تحت الطلاء ألوانها الأبيض والأحمر والذهبى يغطيها طلاء 
زجاجى شفاف باللون الأزرق الزهرى أواللون الأزرق الفيروزى )"١(‏ 
ومثال ذلك بلاطة نحمية الشكل وأخرى مربعة ذات لون أزرق زهرى 
ترجعان إلى بداية القرن (4ه./4١م.)‏ ويحتمل أن يكونا من أحد 
الحاريب (''). ومن حيث الزنجارف ند أن البلاطات المربعة تحتوى 
على كتابات بخط النسخ فوق مهاد من الزخارف النباتية التى قوامها 
فروع نباتية وأوراق نباتية وزهور دقيقة. وهناك بلاطة نحجمية الشكل 
محفوظه فى متحف الفن الإسلامى عليها تاريخ سنة 
(8 لاه . / 1800م . ) (5") قوام زخرفتها فروع نباتية ووريقات وزهور 
دقيقة موزعة بأسلوب هندسى (شكل ١؟).‏ و.ممكن القول بأنه 
استمرت الأساليِب الصناعية والزخرفية المغولية خلال العصر التيمورى 


(14) دماند (م . س . ) : المرجع السابق . ص 117-11١‏ وشكل (1117 و10 و 158). 
)1١5(‏ لاا شح .ا ا ا لد 
)٠٠١(‏ د. محمد مصطفى : ا مرجع السابق ,. ص 414 وشكل (؟4؟ و28 و كثكوءلا الاو 7). 
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وإن كان القليل من البلاطات الخزفية قد وصل إلينا من هذا العصر 
فريما كانت رسوم البلاطات الخرفية بأشكاها المتنوعة والتى تزين 
جدران الخلفيات المعمارية فى صرر المخطوطات التيمورية تعوضنا عن 
هذه الندرة (؟') . 


البلاطات الخزفية فى العصر الصفوى: 

استخدمت البلاطات الخزفية فى العصر الصفوى بكثرة قى تغشية 
الجدران الداخلية للمنشات المعمارية وفى تغطية المقرنصات والقباب 
بألوانها التعددة حيث وفق الخزافون الإيرانيون فى العصر الصفوى إلى 
الاهتداء إلى طريقة تغنهم عن الفسيفساء الخرفية وما تتطلبه من وقت 
أطول ونفقات أكثر. تلك هى طريقة «هفت رنكى» أى الألوان 
السبعة وقد استطاعوا بواسطتها جمع سبعة ألوان أو أكثر فى لوحة مربعة 
مساحتها نحو قدم مربع (9'). ورمما كان أول ما استخدمع من بلاطات 
كان فى عصر شاه عباس الأكبر ('") وذلك لأنه لم يتبق من العمائر 
الصفوية المبكرة التى شيدت فى بريز أو فى قزوين شيئا يعطينا فكرة 
واضحة وجلية عن حالة البلاطات الخرفية فى العصر الصفوى فها قبل 
عهد شاه عباس الأكبر بالرغم ما ذكرته المصادر التاريخية عنها . 

ومن حيث الزخارف التى تزين هذه البلاطات الخرّفية فكانت 
تتكون من زخارف نباتية من فروع أو أغصان نباتية وأوراق نياتية 
وزهور يلاحظ فبها الدقة والاتقان هذا إلى جانب موضوعات مصورة 
ربما كانت منقولة عن الرسوم الحائطية أو صور الخطوطات المعاصرة التى 


(4؟) دمائد (م. س . ) : المرجع السابق . ص 708 . 
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أبدعها مصورو البلاط الصفوى مهم على سييل المثال الفنان..رضا 
عباسى.. ومنها مناظر حفلات فى الخلاء وسط الحدائق يظهر فيبا 
سيدات البلاط وفى خدمتهن غلمان وفتيات فى زى صفوى فاخر 
وأحياناً فى زى أجنبى غالبا أوروبى ‏ تبرهن على الصلات القوية 
بين الصفويين والدول الأجنبية المعاصرة ("") . ظ 

ومن حيث الألوان التى استخدمت فى تنفيذ هذه الرسوم سبق 
الإشارة إلى استخدام طريقة «هفت رنكى » أى الألوان السبعة والتى 
على رأسها اللون الأصفر الذى يعتير من خصائص القاشانى فى العصر 
الصموى (؟) وكذلك الألوان الأزرق الزرهرى والأزرق الفيروزى 
والأخضر والبنى والأرجوانى الفاتح معم تحديد الخطوط الخارجية 
والتفاصيل باللون الأسود على أرضية بيضاء (''). ومن أهم المراكز 
الصناعية فى صناعة البلاطات الخزفية المتعددة الألوان فى العصر 
الصفوى كانت فى مدن اصفهان وشيراز وأردبيل بشمال غرب إيران والتى 
امتازت رسوم البلاطات الخرفية التى انتجتها بالزخارف النباتيه 
المزهرة ('”). ولقد استمرت صناعة البلاطات الخرفيه فى مدينتى 
اصفهان وشيراز خلال القرت (١١1ه./0ام.)‏ والمرد 

(؟1اه./دام.) غير أن رسومهاأ وألوانما كانت أقل حجالا وبحة 6 
أخذت بوادر الضعف منذ القرن (؟١ه./8١م.)‏ تدب فى هذه 
الصناعة .)"١(‏ ومما تحدر الإشارة إليه أن البلاطات الخرفية قد 


(0؟) د. زكى حسن: الفنون الإيرانية.. ص١١7؛‏ ودماند (م. س .): المرجع السابق . 
ص 14١5؟.‏ 
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استخدمت فى تزيين الجدراك إلى جانب استخدام الفسيفساء الخرفيه 
التى ل همل استخدامها على الرغم مما نمتاحه من وقت وجهد ومثال 
ذلك جامع الشيخ صفى الدين بأردبيل (") . 

ومن أمثلة النشآت الصفوية التى زينت جدرانها بالبلاطات الخرفية 
على سبيل المثال: قبة مسجد الشيخ لطف الله بإصفهان (5) إذ 
كسيت القبة من الداخل ببلاطات خزفية يسود ألوانها اللون الأزرق 
وقوام زتخارفها رسوم نباتية مورقة ومزهرة باللون الأبيض . وكذلك رقبة 
القبة زينت بالبلاطات الخرفية المربعة ‏ تربيعات_ محتوى على 
خارف كتابية بيضاء اللون على خلفية باللون الأزرق (؟) . كما تزين 
البلاطات الخرّفية مدرسة «مادرشاه» (*') والتى تشتمل على زخارف 
نباتية محورة رسمت باللونين الأبيض والاصفر على أرضية زرقاء 
اللون (') . 

ومن المنشات التى كسيت بالبلاطات الخزفية «مسحد الشاه» 
بإصفهان ("") حيث كسى المدخل الرئيسى بتربيعات القاشانى من 
العصر الصفوى تضم زخارف نباتية محورة باللون الأصفر البراق والأبيض 
على خلفية باللون الأزرق كما كسيت المدرسة من الداخل ببلاطات 
خزفية يغلت علها اللون الأزرق وتحتوى على نفس الزخارف النباتية 
امحورة . هذا علاوة على البلاطات الخرفية المتعددة الألوان التى تغطى 
مقرنصات وقبه المسجد 06 
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وأما. عن البلاطات الخرفية التى كانت تزين جدران القصور 
والمنازل الصفوية من القرت (١١١ه‏ /0١م.)‏ يحفظ متحف 
المترو بوليتان بنيويورك ومتحف فيكتوريا والبرت بلندن ببلاطات خزفية 
يعتقد أنها من قصر «جهل ستون» بإصفهان ولكن هناك من يرى 
من عليماء الفنون الإسلامية بأن قصر جهل ستون كانت تزينه رسوم حائطية ' 
وليست بلاطات خزفية ومن ثم يعتقد أن هذه البلاطات قد جاءت من 
أحد الأكشاك التى كانت بأطراف حديقة هذا القصر ومن «شهر باغ » 
حيث كانت ترقب منه سيدات البلاط مايجرى خارجه بالطرقات (56؟) 
ومثال ذلك مجموعة من البلاطات المتعددة الألوان محفوظة فى 
متحف فيكتوريا والبرت بلندن ('؟) محتوى على زخارف قوامها رسوم 
آدمية من رجال ونساء على مهاد من رسوم الأشجار والزهور الدقيقة 
مثلون مشهداً فى حديقة ويحيط بها إطار من فروع نباتية متصلة . 
ونفذت هذه الرسوم باللون الأصفر والأزرق والأبيض . وربما كانت 
هذه الزخارف برسومها الادمية وثيقة الصلة بالتصاوير التى انيزها 
مشاهير مصورى البلاط. الصفوى مثل رضاعباسى وتلاميذه ('؛) . 
وتتشابه من حيث الأسلوب الفنى مجموعة من البلاطات الخخزفية المحفوظة 
حالياً فى متحف الفن الإسلامى ببرلين الشرقية ('؛) قوام زخارفها رسم 
لشابين فى زى صفوى أحدهما يمسك بسلطانية والثانى يمسك بقنيئة 
زجاجية رشيقة (شكل 7 ) (؛) وأرضية هذه البلاطات يسودها اللون 
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الأصفر . 


 )4(‏ .138 وام انق السجومعع0 سلما اجمطيية1 أن عامونال هط ل ,94.5 تمهن 0 ..100 .2 .211 .05 .8.1 مموناه4ا 


(41) د. زكى حسن: اللمرجعم السابق. صص0*؛:؛ شكل 7756. 

4 ظ 27 بططة صتابة8 2 منموياةقة مطعماصيواءز 
( 1 ططق أوصت)! ولاعقاصيهاها رع امصطقاءة ١‏ 

7 


يفف 


ويحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة (4؛) ببلاطة خزفية متعددة 
الألوان تحتوى على موضوع زخرفى طريف قوامه رسم سيدة فى زى : 
صفوى تحمل جرة فوق ظهرها ومن بين الألوان التى نفذت بها رسوم 
هذه البلاطة اللون الأصفر ( شكل '07؟ ) . ' 
>“ الفسيفساء الذرفية : 
الفسيفساء بصفة عامة هى نوع من الخرف يقوم على تكوين رسوم 
محتلفة بواسطة قطع صغيرة أو فصوص من مواد مختلفة وألوان مختلفة ومن 
هنا يعرف فى بلاد المغرب والأندلس باسم المفصص وقد اتخذت هذه 
الفصوص من الحجر أو الرخام أو من الصدف أو من الزجاج (*') . 
وورث المسلموث هذه الطريقة وزينوا بها جدراكت بعص آثارهم الهامه 
الأولى هنها على سبيل المثال فسيفساء قبة الصخرة 
(؟لاها./ 1 !لام . ) (10) وفسيفم سا ء الجامع الأموى بلمشق 
(9وه./ هالام.))0("). وبعد ذلك استخدم المسلموك الفسيفساء 
الخزفية وطريقتها حسب وصف السيد « آرثرلين » أن الزخرفة المراد 
رسمها كانت تنقش على ورق سميك ثم تلون ثم تقطع إلى عدة قطع 
صغيرة ثم يعاد رسمها وتلوينها على قطع الفخار. ثم تزجج هذه القطع 
وتشوى فى الفرن لتصبح خزفاًء ثم تجمع معأ ويصب علها من الخلف 
طبقة من الملاط أو مادة لاصقة-(*؛) لكى تثبت فى مكانها ثم 
تستعمل فى التزيين (5*) . 
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ولقد كانت القباب والجدران الداخلية فى المساجد والتكايا فى 
مدينة قونية خلال القرك (5ه./؟١م.)‏ والقرن (لاها./ ١9‏ م.) 
تكسى بالفيسفاء الخرفية (:*). ومن هنا يتضح أن زخرفة الفسيفساء 
الخزفية كانت من أحب الطرق فى زخرفة الجدران عند سلاجقة الروم 
وأغلب الظن أنهم تعلموها فى ايران (0*) إلا أن الأمثلة المبكرة 
لاستخدام الإيرانين للفسيفساء الخرفية تكاد تكون منعدمة ولم يصل 
إلينا منها إلا أمثلة من العصر المغولى ثم التيمورى واستمرت فى العصر 
الصفوى . 

الفسيفساء الخرفية قبل العصر الصفوى: 

ظهر فى ايران خلال العصر المغولى أسلوب جديد فى صناعة 
التزدف هو الفسيفساء الخرفية بالطريقة السالف ذكرها وكانت ألوانها 
متعددة منها الأبيض والأزرق الفاتح والأزرق الداكن والأخضر وقوام 
زخارفها التفريعات النباتية المتماوجة تخرج منها أوراق نباتية ورسوم 
زهور. ومن أمثلة الفسيفساء الخرفية من العصر المغولى بإيران » ضريح 
أولجايتو (١٠/٠اه‏ ./ ١٠18م‏ . ) بممدينة سلطانية ويحتوى على فسيفساء 
خزفية تعتتر من أقدم الأمثلة المعروفة التى غطيت بها مساحات كبيرة 
فى الداخل والخارج ('*). ومن مدينة اصفهان هناك مثال رائع 
للفسيفساء الخرفية التى تكسو محراب مسجد ضريح بابا فاسم 
(41/اه./ ٠1١1841-1م.)‏ والتى تتكون زخارفها من الفروع 
النباتية ذات الأوراق والزهور والتى نفذت باللون الأبيض والأررق 
الفاتح والداكن (””) . 
08 120140000000000 .88 التمساسد8 بمطعططصعة #ملقساصمه ع مسد 
)0١(‏ د. محمد مرزوق : الفنوث الرخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى . ص 'الا. 


(00) دعاند (م. س.): امرجم السابق. صىلا١7.‏ 
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ويحتفظ متحف المتروبوليتات بنيويورك بممحراب كان بالمدرسة 
الإمامية بإصفهان ( هه/اه/ 1884م . ) وتكسو هذا المحراب فسيفساء 
خزفية نفذت بالألوان: الأبيض والأزرق الفيروزى والأزرق الزهرى 
والأصفر الذهبى والأخضر القاتم وأما الأرضية فقد جاءت معظمها 
باللون الأزرق الزهرى (6”). وقوام زخرفته أشرطة من الآيات القرانية 
بالخط الكوفى فى العقد وبالخط الثلث فى حافة المحراب وذلك فضلاً 
عن رسوم أشكال هندسية متشابكة وفروع نباتية ووريقات يلاحظ فيها 
تحفيق التراصف والقائل (**) . 

وكان العصر التيمورى استمرارأأً لاستخدام الفسيفساء الخرفية 
المتعددة الألوان والتى كانت من أهمها اللون الأبيض والأصفر والأزرق 
الفيروزى والأخضر إلى جانب الأسود واللون الأرجوانى الفاتح وذلك 
خلال القرد (وه ثم ). ولقد انتشرت هذه الطريقة فى 
زخرفة الجدران فى كل أنحاء الامبراطورية التيمورية وتؤكد ذلك الأمثلة 
التى ماتزال باقية حتى الأن منها على سبيل المثال ضريح « كورى 
مير )) أو تيمور كور كان بناه محمد الإصفهانى فى سنة (م8ه./ 
4م.00*) فى مدينة سمرقند. وفى مديئة إصفهان تزين 
الفسيسفاء الخرفية مدخل ضريح درب الإمام الذى أكمل عام 
(0ممه./ 11514م.) فى عهد جهان شاه من أسرة الشاة السوداء 
( قره قويونلو) التر كمانية (). وفى مدينة تبريز تزين الفسيفساء الخحرفية 
التى تزين الجامع الأزرق الذى بناه جهان شاه /4١(‏ الالمه/ 


(4:ه) 4 .وا؟ .203-205 .26 ,1ت .0 ,كاز لمعتدام 
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107 14088م.)(5*) مما يبرهن على أن فن الفسيسفاء الترفية 
عرف فى العصر التيمورى فى كل أنحاء إيران وأنه لم يكن قاصرأ على 
مركز بذاته على الرغم ما أصابته. إصفهان وحدها من شهرة فائقة فى 
صناعته . واخر مثال نذكره من العصر التيمورى جزء من لوحة من 
الفسيسفاء الخرفية يحتفظا بها متحف الفن الإسلامى ببرلئن 
الغربية ("). وقوام زخارفها الفروع النباتية المناوجة والمتداخلة يخرج 
منهأ رسوم زهور دقيقة وأوراق نباتية نفذت باللون الأبييض والأسود 
والأرجوانى والأزرق الفاتح على أرضية باللوك الأزرق الذا كن فى حين 
يزين الإطار الذى يحدها من الخارج رسوم زهور باللون الأبيض - 
والارجوانى بالتبادل على ارضية باللوك الاسود ( لوحه رقم /61)) وتعود 
إلى حوالى النصف الثانى من القركث (5ه./ 8٠١م.‏ ) ('') . 

الفسيفساء الخزفية فى العصر الصفوى: 

استخدمت الفسيقساء الخرفيه حنباً إلى جنب مع البلاطات الخرفيه 
كها سبق ذكره ومن القرث (١١ه./5١ام.)‏ نيد فسيفساء مسجد 
الشاه اسماعيل فى مدينة ساوه إذ كسيت جدرانه من الداخل 
بالفسيفساء والبلاطات الخرفية ذات الزخارف النباتية والهندسيه 
والكتابية التى ممكن اعتبارها استمراراً من حيث الأسلوب الصناعى 
والزخرفى للأساليب التيمورية ('") . 

ومن القرث (١1١1ه./7٠١ام.)‏ وصلت إلينا العديد من الأمثلة تدل 
على استخدام الصفوين بكشرة للفسيفساء الخرفية والتى غالبا تكون 
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) 1 86 4 .:ل١!‏ أع؟1 36 .5 عماأاقطع5 مصحمو معطملا أودنى؟ا جذاعها تريولاد ا 
0 5 ,لبط 

)3( 


(590) دماند (م. س . ): المرجع السابق . ص١٠؟.‏ 


١١ 


جنب إلى جنب مع البلاطات الخرفية ومثال ذلك قبة مسجد الشيخ 
لطف الله بإصفهان حيث كسيت القبة من الخارج بفسيفساء 
خزفية (77) وكذلك الحال فإن الجدران والأفاريز التى تشتمل على 
النصوص الكتابية نفذت بالفسيفساء الخرفية التى قوام زخرفتها علاوة 
على الزخارف الكتابية والزخارف النباتية الموزعة بأسلوب هندسى من 
فروع نباتية رشيفه مخرج مها وريقات نباتيه رقيفه ورسوم زهور صغيره 
منقدة بدقة واحكام (64). وحددت هذه الزخارف باللوكن الأسود كبا 
رسم بعضها باللون الأزرق فوق أرضية باللون الأصفر الفاتح (*') . 

ومن المنشات المعمارية الصفوية التى حفلت بالفسيفساء الخرفية 
المتعددة الألوان التى تزين المدخل الرئيسى لجامع الشاه بإصفهان حيث 
تغلب على ألوانها اللون الأزرق (5) وباستعراض لوح من المدخل نشرة 
السيد «بوب » فى كتابه «الفن الإيرانى » )١(‏ يلاحظ الزخارف 
الدقيقة النباتية من زخرفة التوريق ( أوالأرابيسك ) بفروعها الدقيقة 
المتماوجة وأوراقها وأزهارها الصغيرة الحجم والتى تسودها الروح 
الزخرفية وتوزيعها بأسلوب زخرفى داخل جامات مفصصة الوسطى فى 
منتصف اللوح ويخرج منها بأعلى وبأسفل أربع مساحات غير منتظمه 
الأشكال عبارة عن مساحتين بأعلى ومساحتين بأسفل نصها : المساحة 
الأولى بأعلى إلى المين “«قال الله سبحانه وتعالى إنما يعمر» وفى المساحه 
الثانيه بأعلى إلى اليسار «مساجد الله من آمن بالله واليوم » وفى المساحة 
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الثالثه بأسفل إلى اليمين « الآخر وأقام الصلاة وآتى» وفى المساحة الرابعة 
بأسفل إلى اليسار « الزكاة وم خش إلا الله » ( شكل م). كا يلاحظ 
أن رقبة القبة بجامع الشاه تحتوى على زخرفة هندسية وكتابية من 
الفسيفساء الخرفية (8) . 
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منذ أن اهتدى الإنسان إلى عمل الخيوط من الصوف والكتان 
والحرير والقطن والتى مها نسج ججميع مااحتاج إليه من المنسوجات, 
حرص على أن تكون إلى جاتب مالا من النفع أثرأ فنياً يشعر بالجمال 
فزينها بالزخارف ورقشها بالألوان(١).‏ وفضلاً عن أن النسيج أصبح 
من مظاهر القدين والتحضر كانت القطع المنسوجة من أبرز مراسم 
التشريف والتكريم (') التى وصلت درجة عالية من التنظم والإتقان 
فى الدولة الإسلامية () . 

ولقد ذاعت شهرة المنتوجات الإيرانية من النسيجج منذ أقدم العصور 
بالزخارف المتنوعة التى كانت- عبارة عن أشكال هندسية قوامها 
١س‏ د. محمد عيد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص ١١5‏ 
؟" ل والممصود بأ عادة منح الخلع وهو تفليد عرفته الأمم القدعة قبل الإسلام َ أحياه النبى 

صلوات الله عليه حينا خلع بردة كانت عليه على كعب بن زهير بن أبى سلمى عندما جاء 

تائياً من هحائه للنبى صلوات الله عليه ومادحاً إياه بقصيدته التى مطلعها : 

يانت سعاد فقلبى اليوم متبول متي أثرها لم يفد مكبول 

وسار المظفاء الراشدون على نيج الرسول: الكريم ومن جاء بعدهم من حكام الدول الإسلامية 

امحتلفة فكانوا يلعو على الناس فى المناسيات امحتلفة . 


أانظر: د. محمد مرزوق : ا مرجع السابق ص ١١٠١‏ وهامش رقم 0 
(6) د. حسن الباشا: المرجع السابق . ص 347 . 
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متقابلة أو متدابرة وكذلك وردت رسوم فرسان فى الصيد. وكانت 
ترسم هذه الزخارف مرتبة ترتيباً هندسياً. وربما كانت ترسم بين 
الرسوم بعض الرسوم التخطيطية المحورة عن الطبيعة تمثل رسوم 
أشجار(؟). ولقد استمرت صناعة النسيح مزدهرة فى إيران خلال 
العصور الإسلاميه يشهد بدذلك ماورد فى الموؤلفات التاريخيه والجغرافيه 
القدمة عن أسياء المراكز الصناعية (”*) مثل : تستر وإصفهان والرى 
ونيسابور وقزوين ويزد وبصنا وقاشان وامل ومرو وكازرون وشيراز 
وكلها كانت تنتج أهم أنواع النسيج الذائع الصيت فى العصور الوسطى 
منها المنسوجات الحريرية والقطنية والصوفية('). ويعتير العصر 
السلجوقى من العصور الحامة فى تطور وازدهار صناعة النسيجح حيث 
بدأت فيه نهضة شاملة وتقدم واضح وذلك عن طريق ما أفاده الايرانيون 
على يد السلاجقة من أساليب صينية تتضح فى دقة رسم النبات والطير 
. والحيوان وكذلك عن طريق الأساليب الإسلامية فى استخدام الفروع 
النباتية والأشرطة عوضاً عن الموضوعات الزخرفية الساسانية هذا إلى 
جانب الزخارف الكتابية بالخط الكوفى فى أغلب الأحوال. ومن 
المراكز الصناعية المزدهرة فى تلك الفترة ذاعت شهرة مدينة يزد والرى 
وقاشات وافلم فارس جنوب غربى ايران (') . 


(14) د. زكى محمد حسن : الفنوث الإيرانية. ص ١١7؛‏ 
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وفى العصر المغولى قلد الإيرانيوك الحرير الصينى من حيث رزخارقة ‏ 
وأنتجوا أنواعاً جديدة من الديباج (*), كانوا يصدرونها إلى البلاد 
الأجنبية وقد عثر على ماذج مها فى بعْض المقابر بمدينة فيرونا الإيطالية 
وكانت زخارفها من الحيوانات الخرافية والزهور الصينية والكتابات 
العربية (؟). وظهرت أسراء مدن ايرانية كمراكز هامة لصناعة النسيج 
وقتذاك مثل نيسابور وهراة وسمرقند وتبريز. كما وردت أسماء صناع 
النسيج مثل «عبد العزيز»(١).‏ وخطت صناعة النسيج فى العصر 
التيمورى خطوة عظيمة فى سبيل الوصول إلى اتقاك الرسوم الزخرفيه 
والوصول بها دقة ورشاقة وقربأ من الطبيعة )١١(‏ وربما كان ذلك نتيجة 
الاحتكاك بالنساجين الصينيين الذين استقدمهم تيمورلنك من الصين 
فكان لحم نصيب وافر فى ازدهار صناعة النسيج فى ايران .)١5(‏ وقد 
ازدهرت صناعة النسيج مدينة يزدوتبريز وإصفهات وقاشات وكانت تصدر 
منتوجاتها إلى شتى أنحاء العالمى الإسلامى )١(‏ . 
النسيج فى العصر الصفوى: 

فى الحقيقة أن الأمثلة التى وصلت إلينا من النسيج الإيرانى من 
العصر المغولى وكذلك من العصر التيمورى قليلة جدأ وممكن القاس 


(4) الديياج معرب «ديبا » وهو الثوب الذى سداته ولحمته من الحرير الخالص . وقيل أن «ديبا» 
تتكون من كلمتن «ديو» أى الجن و«اباف » أى نسيجج وعلى ذلك يكوت معنى ديياح نسيج 
من الحرير الخالص دقيق الصنعة ولايستطيع نسجه إلا الجن كناية عن امتيازه . انظر: 
د. سعاد ماهر: النسيج الإسلامى . ص ٠١8‏ . 
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فاذج مها فيا جاء هن رسوم ها فى تصاوير المحطوطات من العصرين 
المغولى والتيمورى . ولكن من يمن الطالع أن الأمثلة والفاذج الباقية من 
النسيج الصفوى غزيرة ومنتشرة فى المتاحف العالمية مما يؤّكد على صحة 
ماذكره الرحالة الذين زاروا إيران فى العصر الصفوى بأنه كان من 
أعظم العصور الذهبية فى صناعة النسيج الإيرانى التى احتلت المرتبة 
الأولى بين الحرف والصناعات وقتذاك وكانت تصنع كميات وافرة 
جداً يحمل التجار بعضها إلى أسواق الروسيا وأوربا حيث كانت تلقى 
اقبالاً عظيماً هناك .)١4(‏ وكان النسيج إلى جانب استعماله فى 
اللباس وفى الإهداء كخلع استعمل فى القصور والرحلات ككسوة 
للحوائط والجدران وكفرش وكستائر تفصل بين الحجرات وفى هذه 
الحال كان يقوم مقام الأبواب. هذا إلى جانب استخدامه فى سروج 
الخيل . ومن 6 يتضح مدى التنوع فى استخدام المنتوحات النسحية 
الصفوية التى صنعت من مواد متنوعة مثل الصوف والكتان والحرير 
والقطن فكان منها الديباج والأطلس (؟١١)‏ والقطيفة .)١(‏ وكان منها 
منسوجات حريرية سادة ومنسوجات حريرية موشاة ومنسوجات حريرية 
محملية )١"(‏ . 

وأما عن الديباج فهو نوع من نسيج الحرير مختلف الأجناس دقيق 
الصنعة يعتبر من الناحية الزخرفية من المنسوجات المزركشة والموشاة 
بخيوط الذهب والفضة ومن الناحية التطبيقية من مشتفّات نسيج 


. 7886 د. زكى حسن : المرجم السابق . ص‎ )١4( 
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الدمشقى )١(‏ . والنسيج الأطلسى يندرج تحت نوع الديباج والدمشقى 
وهو نائج عن استعمال ترتيب خاص فى نحريك الخيوط مثل الطريقه 
المستعملة فى صناعة المنسوجات المبردية والسن الممتد. ومتاز بأنه نسيج 
ذى سطح أملس لامع .)١(‏ 

وتعتبر القطيفة من المنسوجات الوبرية التى تختلف عن الأنسجة 
العادية من حيث مظهرها بوجود بروز وبرى الشكل على سطحها نتيحة 
إضافة خيوط خاصة من خيوط السدى أو اللحمة تظهر بارتفاع معين 
على سطح أو سطحى المنسوج الوبرى على حسب الغرض من 
الاستعمال ويعرف هذا البروز بالوبرة (''). وكانت منسوجات القطيقة 
فى القرنثف (١٠١ه./١١م.)‏ نحتوى على زخارف نباتية قريبة من 
الطبيعة إلى حدما وذلك لأن الوبرة أصبحت قصيرة فلم تطغ على 
الرسم )١(‏ . وجدير بالذكر أن النساجين الايرانين أتقئوا فى العصر 
الصفوى شتى ضروب النسج السابق ذكرها سواء من الديباج والكتان 
والأطلس والقطيفة . وكذلك برعوا فى إخراج أدق الألوات وأكثرها 
تنوعاً فى صباغة ('') هذه المنسوجات فاستخدموا الألوان: الأحر 
القرمزى والأخضر والأزرق والأصفر والأبيض والبنى والأسود التى 
نفذت بها الزحارف المتنوعة التى حفلت بها المنسوجات الصفوية ويمكن 
حصر هذه الزخارف فى مجموعتن رئيسيتين هما : 


.٠٠١ د. سعاد ماهر: كتاب الفتوت الإسلامية . ص‎ )١68( 
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المجموعة الأولى: وتشتمل على قطع النسيج الصفوى التى تقتصر زخارفها 
على وحدات زخرفية قريبة من الطبيعة ('') قوامها فروع نباتية ومراوح 
مخيلية وزهور متنوعة مثل زهرة السوسن والزنبق والخرام والورد تعطى 
منظرأ حميلاً من الحدائق الغناء بألوان غنية تلعب الخيوط الذهبية 
والفضية فيها دورأ بارزا ومميزأ(؟'). وفى بعص المقطع نشاهد إلى 
جانب هذه الوحدات الزخرفية القريبة من الطبيعة رسوم طيور مثل 
الببيغاء والنسر والطاووس وغيرها. وكذلك رسوم حيوانات مفترسة مثل 
الأسد ينقض على غزال وحيوانات خرافية مثل التنين» وربما تفصل 
بينها رسوم أشجار مخروطية الشكل مثل أشجار السرو. 
لمجموعة الثانية: وتضم قطع النسيج الصفوى التى تشتمل زخارفها على 
مناظر وموضوعات تصويرية مأخوذة من صور المخطوطات (*') وأصدق 
مثال لذلك قطعة من الحرير كانت محفوظة فى مجموعة المسزمور 
0# .11 .لا .وريد .) (11) عليها رسم رجل يقود أسيراً بحبل فى رقبته 
بأسلوب يشبه أسلوب صور المصور الإيرانى المشهور « محمدى » وليس 
هذا غريباً فى أن يشتغل هذا الفنان باعداد الرسوم للمنسوجات فقد 
أشتغل أبوه سلطان محمد بهذا العمل فى بلاط الشاه طهماسب ("") . 
كا جاءت معظم هذه المناظر المصورة على المنسوجات الصفوية مأخوذة 


(9؟) د. سعاد ماهر: التنسيح الإسلامى . ص 15. 
(5؟) 26 .2 رانك م0 ,071 معنم 


(6؟) د. سعاد ماهر: كتاب الفنوث الإسلامية . ص 66 . 
)0 1012 21 .6 .اونا انق مونويم6 أن بإعلاري5 ق .لاق عررمم 


(0؟) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص 7177 وهامش )١(‏ . 
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من كتاب الشاهنامه لابى القاسم الفردوسى أو منظومات الشعراء 
الإيرانيين المعروفين أو مناظر تمثل الأمراء والنبلاء فى الصيد فضلاً عن 
مناظر الحفلات فى الحدائق والهواء الطلق (9) , 

ومن أهم الطرق التنفيذية التى استخدمها النساجون الإيرانيون فى 
العصر الصفوى التطريز بالإبرة والتطريز بطريقة ( رشت ). أما التطريز 
وهو زخرفة القماش بعد أن يتم نسجه بواسطة إبرة الخياطة بخيوط ملونة 
غالباً ومن مادة أغلى من مادة النسيج (9') . 

وكانت المنسوجات المطرزة فى القرنين (١٠و١١ه./5١‏ و0ام.) 
معظمها عبارة عن أغطية للأسرة والآرائك والمناضد والموائد . فى حين 
كانت عبارة عن سراويل للنساء تعرف باسم نقش فى القرن 
(؟1اه./دام.)('). وتمتاز قطع المنسوجات المطرزة فى القرن 
(١ه./15م.)‏ بأنها تكون عادة من نسيج قطنى أو كتان رخو("") . 
وجدير بالملاحظة أن الزخارف المستعملة فى تطريز ذلك الوقت تشبه 
إلى حدما زخارف السجاد مما كان له أثر كبير فى تأريخ التطريز وفى 
معرفة المراكز الصناعية التى انتجته ويمكن تقس المنسوجات المطرزة إلى 
أقسام اعتماداً على عناصرها الزخرفية وموضوعاتها التصويرية : زخارف 
التنين وترجع قطعها إلى القرثت (١١٠ه./15م.)‏ والقرنت (١١اه./‏ 
/اام.) وتمتاز بأن رسومها نمحتوى على زوايا وعلى هايشبه 


(4؟) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص 77 ؛ وديماند (م.س .): المرجم السابق . ص 516 ؛ 
246 .2 ,011 .م0 .0.1 معزم 
(9؟) ولزيد من التفاصيل عن الرخرفة بالتطريز انظر: د. سعاد ماهر: النسيج الإسلامى . 
حص .١١5١‏ ظ 
(0) المرجع نفسه ص .1١١‏ 
(1) د. سعاد ماهر: كتاب الفنوثف الإسلامية. ص>6١٠.‏ 
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«الخطاف » الذى يرمز إلى أرجل التنين .المتخددة بأسلوب تعبيرى 
بسيط . ومن ثم جاءت هذه الزخارف تشبه إلى حد كبير زخارف 
السجاد الصنوع فى شرق القوقاز والتى يطلق علها اسم التنين ("") . 
واحتوت قطم النسيج من هذا النوع على بعض الزخارف الحيوانية 
والآدمية المرسومة بأسلوب مدرسة التصوير الصفوية () . والقسم الثانى 
تحتوى زخارفه المطرزة على أشكال الطيور ويشبه إلى حد كبير نوع من 
السحاد من صناعة أسيا الصغرى عرف باسم سجاد الطيور فى القرن 
(١اه./‏ م00 . ظ 
والقسم الثالث منسوجاته طرزت زخارفها بوحدات زخرفية نباتية قد 
تحتوى على رسوم آدمية وحيوانية فى مساظر الصيد ويرجح أنها من 
صناعة أردبيل (*') وهناك قطع تحتوى على الأرابيسك ( أى زخرفة 
التوريق فقط ) يرجح أنها من صناعة مدينة قاشان (5"). وزخارف هذا 
النسيج يشبه السجاد المعروف باسم سجاد الأرابيسك الإيرانى . ظ 
أما القسم الرابع والأخير ويعرف بالزخارف البولندية ويضم مجموعة 
من القطع المطرزة بخيوط حريرية متعددة الألوان قوام زخارفها عناصر 
نباتية على أرضية بيضاء أو ذات لون فاتح ومعظم هذه القطع عبارة 
عن أغطية المربعة هنها تستعمل ١‏ كبقحجة»). وتشبه زخارف هذه 
امجموعة وكذا ألوانها _الأخضر والأحمر القرمزى زخارف ولون 
السجاد المعروف بأسم السحاد البولندى الذى كان يعتقد خطأ أنه من 
صناعة بولندية ولكنه ثبت أخيرأ أنه من صناعة ايران ("") . 
(00) د. سعاد ماهر: النسيج الإسلامى. صسص١١١.‏ 
(مم) د. سعاد ماهر: كتاب القنوت الإسلامية.. صللا١٠.‏ 
(1:*) المرجع نفسه. صيلا١٠.‏ 
(8) د. سعاد ماهر: النسيجح الإسلامى. ص7١١.‏ 


(5) المرجع نقسه. ص ؟١١.‏ 
(بم) د. سعاد ماهر: كتاب الفنون الإسلامية. صللا١٠١ .٠١8‏ 
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ولقد اتسع معنى التطريز كاصطلاح فى فن النسيج والتطريز و أصبح 
يعنى تلك الزخرفة المنفذة بأسلوب يشبه النوع المستخدم فى صمع 
السراويل النسائية المطرزة أو المصنوعة من الديباج الموشى بخيوط من 
الذهب والفضة ويطلق عليها «نقش »("'). ومن المشهور أن هذه 
السراويل قد صنعت فى اصفهان ومن ثم جاء اسم «اصفهانى » 
يطلق على القائمين على تطريزها أو نسجها("). والغالب على الظن 
أن هذا الأسلوب فى التطريز انتشر على ال منسوجات الصفوية فى حوالى 
القرن (1١ه./‏ 117م.)("4). 

ومن الطرق الأخرى التى ظهرت فى إيران خلال العصر الصفوى 
واختصت بها مدينة رشت حتى أطلق عليها التطريز بطريقة 

شت (41). وتنتمى إليها مجموعة كبيرة من القطع المطرزة بطريقة 
الاضافة _أشبه بالرقعات ‏ ويحيط بكل قطعة ‏ رقفعه مضافه 
« كردون » (5؟). واستخدمت هذه الطريقة فى التطريز فى المنسوجات 
الصفوية المصنوعة فى رشت واصفهان ('؟) حوالى القركت (١١ه./‏ 
07م.) واستمرت حتى القرن (١ه./‏ 59١م.)‏ حيث انتشرت 
بشكل ملحوظ فى هذا القرن الأخير فى صنع الستور والفرش والسروج 
واستعمل الصوف أرضية السئر يضاف إلبها قطمع من الخحرير الأطلس 


تضاف إلها خيوط فضية وذهبية (44). 


(مع) دماند (م.س.): المرجم اللسابق. صص18؟. 

ف د. سعاد ماهر: النسيج الإسلامى . ص 4١١7‏ وكتاب الفنون الإسلامية . ص 1١9-1٠١8‏ . 
(0) دمماند (م.س.): المرجم السابق. صص68؟. 

.١١9ص‎  .ىمالسإلا د. سعاد ماهر: التسيجم‎ )4١( 

)0( د. سعاد ماهر: كتاب الفنوثك الإسلاميه. ص؟١١.‏ 

(:) دماند (م.س.): المرجم السايق. ص568؟. 

(44) دعاتد (م.): المرجع نفسه ص58١.‏ 


وكانت قاشان منذ القرن (١1ه./17م.)‏ تصنع بها المنسوجات 
المطبوعة والتى تعروف باسم «قلم كار»(*؛) والتى كانت غالبا تصنع 

من النسيج القطنى ثم انتشرت بعد ذلك من القرت (١١ه./‏ 
1م ؛) وأصبحت تصنع فى أصفهاكن وهدات ويزد وبخاصة 
خلال القرد (١ه./‏ 6٠م.)('؟)‏ وكانت هذه المدن تصدر 
المنسوجات المطبوعة هذه إلى أوربا كا ازدهرت صناعتها فى 
الند(*؛). وهكذا يتضح أن أهم الطرق التنفيذية فى زخرفة 
المنسوجات فى العصر الصفوى هى التطريز بالإبرة أو التطريز بطريقة 
«رشت». هذا فضلا عن استخدام طريقة الطباعة فى رزخرقه 
المنسوحات بطريقة «قلم كار». 

ولقد برزت مدن إيرانية باعتبارها مراكز صناعيية هامة فى العصر 
الصفوى لصناعة النسيج مها على سبيل المثال : تبريز وهرأة ويزد 
وإصفهاك وقاشان ورشت ومشهد وقم وساوه وسلطانية وارد ستان 
وشروان وابيانا. وكانت منتجاتها تمتاز بنعومة السطح ويبدقة النسج 
واتزان الألوان وجالها (*؟؛). ونتيجة للدراسات التى تناولت مجموعات 
النسيج التى تحتفظ بها المتاحف العالمية والمجموعات الفنية الخاصة أمكن 
التعرف على بعض التصائص الفنية المميزة لبعض من هذه المراكز 
الصناعية مما : 


(16) دماند (م.س.): ا مرجم السابق .2 ص .7١8‏ 
(47) د. زكى حسن: الفنون الإيرانية. ص 754. 
(419) دمماند (م.س.): المرجم السابق. ص58؟. 
(4؛) د. ركى حسن: المرجع السابق. ‏ ص 78؟. 
(5ع) المرحع نفسةه صر /ا 7 . 
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مدينهة رشت : 

ولقد سبقت الإشارة إلى مدينة رشت فى الصفحات السابقة 
باعتبارها مدينه إيرانية انفردت بطريقة مميزة فى التطريز عن طريق 
الإضافة بواسطة قطع أو رقم هن نسيج متعدد الألوات خلال القرنن 
الحادى عشر والثانى عشر اهجريين ١07(‏ و18م.)270'"). وإلى جانب 
ذلك تعود إلى هذه المدينة أقدم قطعة معروفة من الحرير الصفوى ورد 
عليها اسم الصانع وتاريخ ومكان صناعتها وهى عبارة عن غطاء قبر فى 
ضريح مدينة مشهد (1*). وتحتوى هذه القطعة على زخارف قوامها 
رسوم فروع نباتية ووريدات وزخارف كتابية كلها موزعة فى أشرطة 
طولية . وهذه الكتابات تشتمل على آيات قرآنية وأدعية وعبارات 
شيعية » كما أنها تحتوى على عبارة تتكرر أكثر من مرة نصها «عمل 
ميرنظام » رشت سنة١هوه.»‏ (*) أى أنها من عمل النساج 
ميرنظام فى مدينهة رشت سنة (65ؤه./ه1904م.). 

مدينتا تبريز ويزد: 

وتعود شهرة مدينتا تبريز ويزد الإيرانيتان إلى انتاج قطع من النسيج 
الصفوى تحتوى على زخارف ادمية تمثل المناظر التصويرية التى كان 
يقوم برسمها أعلام المصورين الصفويين ومن نحا منحاهم من حيث 
الأسلوب الفنى من الفنانين فى العصر الصفوى بإيران. ويؤكد ذلك 
المرحوم د.زكى حسن اعتماداً على المقارنة الفنية من حيث أساليب 
الرسوم التى تزين قطع النسيج ورسوم المصورين الصفويين ومثال ذلك 


(-0) انظر حص . 
(؟69) د. ركى حسن : المرجم السابق . عسص70؟. 
(؟ه) 22 .6 نهدا .001 .م0 ,.لاءةق عموع 
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بعض قطع النسيج ذات رسوم شديدة الشبه بأسلوب المصور « سلطان 
محمد» (") ومنها قطعة محفوظة فى متحف فيكتوريا وألبرت 
بلندن (؟*). تحتوى على منظر تصويرى ممثل فارساً فوق أرضية من 
الزخارف النباتية التى تتكون من رسوم زهور وأوراق الشجر (”*). 
ويضيف بأنه توجد بعض القطع تشبه أسلوب المصور «ميرنقاش » الذى 
يعتقد أنه خلف «سلطاك محمد» فى رئاسة مجمع الفنون الملكى . 
ومثال ذلك جانيا خمار من الديباج محفوظ فى متحف الفنون الزخرفية 
بباريس (*) وقوام زخرفتها رسمأ يمثل ساقياً تحيط به زخارف نباتية 
عبارة عن رسوم فروع نباتية دقيقة ("”). ويحتفظ متحف تاولوف 
(( «وابوط1 » فى مدينة كيل « عذ# » بقطعة من النسيج الصفوى 
محلى بخيوط معدنية تحتوى على منظر تصويرى يشبه إلى حد كبير 
أسلوب المصور المشهور « محمدى » (**) وهذا المنظر يمثل جندياأ يلبس 
فوق رأسه الخوذة ويقود أسيرأً فى حين يتحدث إلى شخص جالس بينا 
يوجد أمام الأسير شخص آخر. وثما تجدر ملاحظته تلك الخلفية للمنظر 
والتى تتكون من زخارف نباتية ورسوم أشجار ذات جذوع دقيقة ويعلو 
كل منها رسم لطائر يمثل الطاووس فى حيث يوجد بأسفل رسم بركة 
فيها رسوم السمك ('”) . 

وينسب إلى مدينة يزد على وجه الخصوص بعض القطع من النسيج 
الصفوى التى اشتملت على اسماء الذين قاموا بنسجها أو اسماء لرسامى 


(80) د. رزكى حسن: امرجم السابق. صص90؟. 
2 ) وا؟ .3 21 .16 .© (لماععناقة أمعطلق لدع ماعو كءألا) اعطق لرعياوللا مملويوه مز 40 علآن ‏ أمترق 


(66) د. زكى حسن: ا مرجع السابق . ص 7؟؟. 


(5ه) 72-ا28 ملاعم طاهون! عاعواميواءا .6 وممموناللات .8 رتاطعمن)ا 
(90) د. زكى حسن: المرجع السابق. ص80 لم؟؟. 
(مه) 246 .2 ,1ت .م0 ,0.7 عمتجم 


(59) د. زكى حسن: امرجم السابق. شكل .١55‏ 
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النسيج منهم على سبيل المثال «غياث الدين على» وهو من أهل 
مدينة يزد ('). ويذكر بأنه كون أسرة فنية تخصصت فى صناعة 
النسيج وبخاصة أولاده من الد كور وهم معزالدين» و«أكمل » 
و«أفضل » و( رقيع )» و«أصغر» و«أبو الفضل » .)١'(‏ وسوف يأنى 
ذكر «غياث الدين » بشىء من التفصيل فى الصفحات التالية (؟") . 
مدينة فاشان : 

عرفنا أن مدينة قاشان كانت ذات شهرة كبيرة من حيث اعتبارها 
مركزا هاما فى صناعة الخرزف الإيرانى سواء كان من الأوانى الخزفية 
أو من البلاطات الخزفية . وإلى جانب ذلك كانت قاشان مركزا هاماً 
فى انتاج النسيج المحملى أو القطيفة وذلك فى اية القرن العاشر 
المجرى (5١م.)‏ وبداية القرث الحادى عشر الهجرى (110م.)(") . 
ومما يلاحظ أن القطيفة التى كانت تنسج فى أنوال قاشان خلال القرن 
الحادى عشر الحجرى (١م.)‏ بلغت كمية هائلة أثرت فى جودة 
الصناعة إلى حدما(؟") . ولكن يمكن القول بأن قطع النسيج المحملى 
أو القطيفة التى انتحتها قاشان امتازت بألوانها البديعة,» كما أن رسومها 
جاءت تشبه إلى حد كبير صور المخطوطات وقتذاك . 
مدينهة أاصفهان : 

يغلب على الظن أن شهرة هذه المدينة فى صناعة النسيج الصفوى 
إنفا تعود إلى اهتمام الشاه عباس الأكبر بانشاء مصانع النسيج فيها منذ 


(0) دماند (م.س.): الفنونت الإسلامية. حص 88؟. 

(31) سعاد ماهر: النسيجح الإسلامى. ‏ ص14. 

(599) صصا. 

(76) د. معاد ماهر: كتاب القنون الإسلامية. صص4١٠.‏ 


(315) المرجم نفسه ؛ ص ٠١6‏ .: 
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أن اتخذها عاصمة للدولة الصفوية وشمل هذه المصانع برعايته وعنايته 
فكان انتاجها من الديباج والمحمل القين. وتبرهن معظم قطع النسيج 
الباقية حتى الآن بأنها كانت تمتاز بالألوان الحادئة وكانت تشتمل على 
زخارف تمثل رسوماً آدمية من مناظر تصويرية بأسلوب قريب من 
الطبيعة (*7) وتعكس الأسلوب الفنى لمصورى البلاط الصفوى 
بإصفهان. ومن الراجح أن هدينة اصفهان باعتبارها العاصمة قد 
انتجت شتى أنواع المنسوجات الصفوية النفيسة التى حفلت بمختلف 
الزخارف ولكن هناك من يرى بأن النساجين فها قد أتقنوا تلك 
المنتوجات المزينة بزخارف نباتية جبيلة من رسوم أغصان رشيقة وأوراق 
نبأتيه دفيقه ورسوم وريدات وزهور رقيقة (''). 
مدينة مشهد: 

تعود إلى هذه المدينة التى تع فى الشمال الشرقى من إيراد 
مجموعة من المنسوحات الفاخرة ومثال ذلك قطعة نمحتوى على خارف 
كتابية من بينها توقيع النشّاج داخل شكل صغير عبارة عن ورقة نباتية 
مفصصة يفيد هذا التوقيع أن هذه القطعة صنعت فى مدينة مشهد على 
يد « محمد بن عمر» فى سنة (58١٠اه./‏ 1584م.)(5). وهناك 
ما يفيد بأن هذه المدينة كانت لما شهرة فى صناعة المنسوجات الصفوية 
حتى أنها كانت تصدر منتجاتها إلى روسيا فلقد ذكرت منسوجاتها فى 
سحلات الجمارك الروسية القدمّة (5) . 

ومن هذا العرض الموجز لأهم المراكز الصناعية للنسيج الصفوى 
يستشف أن مدينتى قاشان واصفهان كانت من المراكز الحامة فى انتاج 
(19) د. زكى حسن : المرجع السايق » ص 781. 
(53) المرحع نفسهء» ص 754 . 


ف 
(54) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص 7“#4. 
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نسيح الديباج والقطيفة وأن قطع النسيج المزينة بموضوعات ومناظر 
تصويرية : ربما كانت أقدم مراكزها الصناعية فى شيراز ويخارى 
وسمرقند على اعتبار أنه كانت فى هذه المدن مدارس وأساليب 
تصويرية مرّدهرة مند ايه القرك التاسع الهجرى (5١م.)‏ وخلال المرت 
العاشر المهحرى (0م.02)). وبعد ذلك احتلت كل من مدينه تتريز 
وفزوين واصفهان دوراً بارزاً فى صناعه النسيج على اعتبار أنها كانت 
العواصم للدولة الصفوية ولكن انفردت مدينة اصفهات خلال القرد 
الحادى عشر المهجرى (110م.) مميزات خاصة حيث كانت مقرأ 
للبلاط الصفوى ومن ثم تأثرت رسوم قطع النسيج بالأساليب الفنية 
لشاهير المصورين بالبلاط الصفوى أمثال رضا عباسى وشهفيع عياسى 
واقارضا وعيرهم . 

وتحد الإشارة إلى بعض أسماء النساجين الإيرانيين التى وردت فى 
النصف الأول من القرن العاشر الحجرى (5١م.)‏ واستمر انتاجهم 
خلال القرن الحادى عشر الحجرى (/١١م).‏ وهم : ميرنظام (؟1601ه./ 
16م.) وغياث الدين على وعبد الله ومعز الدين بن غياث الدين 
وحسين وغيرهم . كها وردت بعض أسرماء النساجين الإيرانين فى القرن 
الحادى عشر الحجرى (0١م.)‏ وهم: محمد بن عمر (58١٠اه./‏ 
1م.)2 من مدينة مشهد. ومحمد خاث وعلى واسماعيل فاشانى 
ومعبن هن هدينة قاشان ('"). ومن مدينة اصفهان مغيث وافا 
محمود ('") والمصور شفيع عباسى مصور البلاط فى عصر الشاه عباس 
الثانى (") وتميزت رسومه باتقان الزهور والطيور. وكذلك حاجى محمد 
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سلطا الذى ورد توقيعه على قطعة صغيرة من نسيج الحرير محفوظة 
متحف الفن الإسلامى ببرلين الغربية (”"). والغالب على الظن أنه 
من مدينة إصفهان أيضاً . 

غياث الدين : 


يكاد يجمع مؤرخو الفنون الإسلامية بأن غياث الدين على من أشهر 
رسامى النسيج الصفوى ولقّد ورد أسمه «غياث الدين على النقشبند » 
ومعنى كلمة نقشبند هو نساج الأقشة ذات الموضوعات الآدمية (؟") . 
وكيا تقول الأستاذة فيليس أكرمان 2 سهصم ععئاءم وناجزم ) (*") أن 
غياث الدين كان من أهل مدينة يزد نشأ فى أسرة لها صلة وثيقة 
بالفن فقد كان جده كمال الدين خطاطاً بارزأ ومشهوراً. وساعد 
غياث الدين أن كان له مال وافر فأصبح من بطانة الشاه عياس الأكير 
وكان له نفوذ كبير وخطوة كبيرة لدى الشاه عباس الأكبر ومن ثم ذاع 
صيته الفنى فى رسوم النسيجح فى إيران وفى خارجها إذ نحد 
منتوجاته من بين الحدايا التى يرسلها الشاه حتى قيل ان الشاه أرسل 
هدية دبلوماسية إلى الأمبراطور أكبر امبراطور الهند قوامها ثلا ثمائة 
قطعة نسيج من بيها خحسون قطعة نسيج كانت من صناعة غياث الدين 
على ('"). ويلاحظ أن القليل من منتجات غياث الدين تحفظه لنا 
المتاحف العالمية والمجموعات الفنية الخاصة من بيها فطع من نسيج 
الحرير أو من القطيفة وثمة قطع منها محمل توقيع فى حين هناك بعض 
القطع لا تحمل توقيعه وإنما يرجح أن تكون من صناعته ("") . 
0 82 4030 مطبدالا مامماساط مدنا وملمات)! المعامهما افصننا مامعططفاةا 
(:ب) د. سعاد ماهر: كتاب الفنونت الإسلامية. ص 40. 
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ويمكن من خلال تلك القطع البافية من النسيج وعليها توقيع غياث 
الدين التعرف على أهم الخصائص الفنية التى تميز رسومه حيث يظهر 
فها الأسلوب الفنى الذى ينسب إلى المصور الصفوى المشهور رضا 
عباسى كما يشاهد فها اتقان الزخارف النباتية مثل الورود والتوريق 
وزهرة اللوقئس وأوراق العنب والمراوح النخلية (*") . هذا بالاضافة إلى 
الإنسجام والتوازد فى توزيع رسوم أشخاصه فى المنظر المرسوم فى قطع 
المنسوجات التى حمل توقيعه وكذلك عدم الازدحام فى رسومه. ولقد 
ظهرت منتوجات غياث الدين فى أواخر القرن العاشر الحجرى (5١1م.)‏ 
وربما أوائل القرن الحادى عشر (107م.) ومن أهم الأمثلة التى يمكن 
نسبتها إلى القرن العاشر الحجرى (1م.) قطعة من نسيج الديباج 
كانت فى مجموعة «زرة ف » « بم م,.جه » نحتوى على منظر تصويرى 
يمثل ليلى والجنون وتشاهد ليلى فوق هودج على ظهر جمل وهى تنظر 
بأسفل حيث يحلس المجنون فى حزن وأسى وحوله الحيوانات امختلفة 
والطيور ( لوحة رقم ++7)") ويوجد توقيع غياث فى داخل مساحه 
غير همنتظمة الأضلاع بأسفل الهودج نصها «عمل غياث » ونفس التوقيع 
نجده بنفس الأسلوب فى قطعة من نسيج الحرير عليها نفس الرسوم 
محفوظة فى متحف كوبر يونيون بنيويورك ("*) كما يحتفظ المتحف 
الوطنى بطهران بغطاء قبر من الحرير المحلى بخيوط معدنية (لوحة رقم 
64 *) يحمل توقيع «غياث» ومكن نسبته إلى مدينة يزد فى 
حوالى سنة (١٠٠٠ه./‏ ١٠٠6٠16م.).‏ ومن فطع النسيج التى توضح 
قصة ليلى وايجنون وتحمل توقيع «غياث» أيضا قطعة من نسيج 
(8) د. زكى حسن: امرجم الساببقن. ص6"6؟. 
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الأطلس يحتفظ بها متحف الفنون الزخرفية بباريس (لوحة رقم 
+) ('*) . والتى رسمت بنفس الأسلوب السابق وحتى التوقيع أيضاً 
كتب بأسفل الحودج الذى تجلس بداخله ليلى وهى تنظر بأسفل حيث 
بجلس الجنوك وسط الحيوانات . 
عمد الله : < 
يلاحظ أن هذا النسّاج الصفوى لم تكن له مهارة غياث الدين أو 
شهرته ولكن ورد اسمه على بعض المنسوجات الصفوية الباقية حتى 
الآن والتى أمكن من خلالها التعرف على أهم مامميز أسلوبه الفنى 
الذى يوصف بأن رسومه جاءت غير متقّنة كها أن موضوعاته رسمت 
مزدحمة ومختلطة (*) كما يشهد على أنه لم يكن فناناً مبدعاً وإفا سار 
على تلك الأساليب الفنية التى اتبعها النساجون فى تبريز (**). 
والغالب على الظن أن منتجات عبد الله من النسيج الصفوى قد ظهرت 
منذ نهاية القرك العاشر الهجرى (5١م.)‏ وحتى بداية القركث الحادى 
عشر الحجرى (107١م.).‏ ومن أهم القطع التى تحمل توقيع النسّاج 
عبد الله وماتزال باقية حتى الآن قطعة من نسيج الحرير الصفوى تمثل 
فارسأ فوق صهوة حوادة بعمامته الضخمة المتعددة الطيات وهو يسوق 
خلفه ذلك الأسير الموق اليدين وحولهما تنتشر رسوم الحيوانات والطيور 
وكذلك الزخارف النباتية من رسوم أغصان ذات أوراق وزهور دقيقة 
ويلاحظ على الرسوم الازدحام وأنها غير متقنة. كما يلاحظ توقيع 
النساج كتب فوق قوراب أوجعبة السهام بالخط الكوفى المريع «عبدالله », 


(؟م ( 66 .21 .انق عأريواع! .5.2 جموززيتا 
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(لوحة رقم 1074)(**) وهذه القطعة كانت محفوظة فى مجموعه 
« عنلزز1 ووزكح ع1 » الخاصة. وكذلك ورد توفيع عبد الله بالخط ‏ 
الكوفى على قطعة من نسيج القطيفة المحلى بخيوط معدنية وعليها رسم 
مثل فتاة ذات ثياب وملامح صفوية تقف وسط الزهور والأوراق 
النباتية ( لوحة رقم 0/5٠ا)‏ وهى محفوظة ضمن مجموعه ٠‏ إند8 
مرمرع » (0*) , 

ومن القطع التى تحمل اسم عبد الله وقد كتب بخط النسخ قطعة 
كانت ضمن مجموعة كليكيان الخاصة (لوحة رقم )٠70‏ (87) وتحتوى 
على منظر طرب وشراب حيث سيدات يحلسن ويعزفن الموسيقى على 
القيئارة وعلى الدف الذى كتب عليه اسم «عبد الله » ويشاهد بعض 
الأشخاص يقفون وتغطى رؤوسهم القبعات وبعضهم يجلسود وفد 
أمسكوا بأيديهم آنية الشراب للأشخاص الوقوف . ويلاحظ فى الرسوم 
والزحارف المنقوشة على هذه القطعة الازدحام . 
تسيل . 

من نساجى إيران فى العصر الصفوى وعلى وجه الخصوص فى 
الفترة منذ النصف الثانى من القرد العاشر الهجرى (5١١م.)‏ والغالب 
على الظن أنه استمر انتاحه حتى منتصف القرك الحادى عشر الهحرى 
(/١1١م.).‏ وفى الحقيقة أن السيد «دماند دمومنص » هو الذى ذكر 
بأن متحف المترو بوليتان بنيويورك يحتفظ بقطعتين هن نسيج الحرير 
يحملانت نصأ كتاباً هو «عمل حسين سنة م١٠٠١ه»‏ (8) أى 
مايوافق سنة 1١١99(‏ ب ١٠5١م.).‏ 


)6 1 1ال2 _تبسوجعت6 أرثة 1١‏ ع6 قن[ اأشمنع 1 ,. زوالا 
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ا جموعة الأول : و يكن إرجاء القطم التى تنتمى إلها إلى القرن 
العاشر الهجرى (7١م.).‏ «المجموعة الثانية: ويمكن إرجاع القطع التى 
تضمها إلى الفترة التى تبدأ بتولى الشاه عباس الأكير وحتى نهاية 
العصر الصفوى أى منذ حوالى القرن الحادى عشر الحجرى (107١م.)‏ 
وذلك لما تركه الشاه عباس الأكبر من أثر قوى فى ازدهار صناعة 
النسيج الصفوى . ويعتمد هذا التقسيم على ما تشتمل عليه بعض القطع 
من تاريخ صناعتها أو على الأسلوب الفنى للزخارف المنقوشة على قطع 
النسيج. التى لاتحمل تاريخ صناعتها وبخاصة الزخارف لمكونة من 


9 .ا2 .6 .اهم ,الح .و0 ,.ناءة عومح 


وحتوى على نص كتابى « صنعت هدية للمكان المقدس على يد غلام 
شيرزاده » فى سنه (5/اوةه./ الادام.) ونحتوى على منظر تصويرى 
يمت بصلة وثيقة إلى أسلوب التصوير الصفوى فى نهاية القرن (١٠١ه./‏ 
5م .) يبمثل شخصين أحد ها فى وصع الجلوس والآخر يقف وقد مد 
يده بزهرة إلى ذلك الشخص الجالس . وأول مايلفت النظر الأزياء 
الصفوية التى يرتديها الشخصان وبخاصة تلك العمامة التى تلتف حول 
عصا ححراء طويلة. ويتكرر رسم الشخصين بحيث تفصل بينهيا رسم 
شجرة سرو رشيقة (لوحة رقم 717). ومن حيث الأسلوب الفنى فى 
رسم هذين الشخصين يشترك رداء من الأطلس محفوظ حالياً فى متحف 
الفنون الزخرفية بباريس )١١(‏ يتكون من ثلاثة أشرطة طولية الشريط 
الأوسط وأرضيته باللون الأزرق يعود إلى العصر العثمانى فى حوالى 
القرن (١٠١ه./‏ 15م.) فى حين الشريطين عن بمينه ويساره وأرضيتهها 
باللون الأحر فهما من العصر الصفوى القرن (١٠١ه./‏ 15١م.)(١).‏ 
ويلاحظ أنهها يشتملان على رسم شخص يتكرر وهو يرتدى ثيابأً صفوية 
الطراز وبخاصة تلك العمامة التى تلتفت حول العصا (لوحة رقم 
9) . وكذلك يتشابه من حيث الرسوم قطعة من نسيج القطيفة امحلاة 
بخيوط معدنية كانت فى مجموعة «ماسى بن342» الخاصة وتنسب إلى 
حوالى القرن (١٠ه./‏ 5١م.)‏ من حيث رسوم الأشخاص بالعمامة 
التى تلتف حول العصا (لوحة رقم .)١()18‏ 


وهناك بعض القطع التى يرجح أنها تنتمى إلى اية القرن 
(١٠ه./‏ 15١م.)‏ منها على سبيل المثال غطاء قبر من الحرير المحلى 


(531) 69 ا أت .هن .8.2 ممعلتكةا ‏ 
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بخيوط معدنية وتعود أهميته إلى أنه يحمل توقيع «غياث » وهو محفوظ 
بالمتحفى الوطنى بطهران (لوحة رقم 14()14). ومن حيث الزخارف 
فهو يحتوى على عناصر نباتية ورسوم زهور بالإضافة إلى النصوص 
الكتابية . ويحتفظ متحف الفنوك الزخرفية بباريس بقطعه من نسيج 
الأطلس نقشت عليها زخرفة قوامها رسم جندى يسحب خلفه سيدة 
أسيرة وتحيط بها الزخارف النباتية (لوحة رقم 07)(*؟) ويلاحظ أن 
السيدة رسمت ترتدى أزياء تنتشابه مع رسوم الغياب التى ترتديها ليلى 
وهى تقف أمام امجنون فى قطعة من نسيج الحرير المحلى بخيوط من 
الفضة محفوظة فى متحف فيكتوريا والبرت بلندن (5') وتنسب إلى 
مدينة يزد حوالى سنة (١٠٠٠١ه./‏ 0١٠11م.).‏ وقد نقش عليها ذلك 
المنظر الذى ممثل ليلى تقف أمام امجنون الذى يبدو كأنه فى حركة 
.جلوس وهو يحتضن غزالاً ويحيط بهها رسوم الزهور والفروع النباتية بما 
يؤكد على الصلة الوطيدة بين أسلوب مشاهير المصورين بالبلاط الصفوى 
والرسوم المنفذة على قطع المنسوحات وقتذاك ( لوحة /!" ) . 


ويمكن من الأمثلة السابقة لقطع من النسيج الصفوى تعود إلى 
القرن (١٠١ه./‏ 15م.) استنتاج أن أغطية القبور كانت تقتصر 
زخارفها على الكتابات والعناصر النباتية والزهور فى حين حفلت القطع 
امختلفة الأخرى من حيث استخدامها برسوم الأشخاص والمناظر 
التصويرية ورسوم الحيوانات والطيور رسمت بأسلوب يعكس أسلوب 
التصوير الصفوى خلال القرت (١٠١ه./‏ ١١م.).‏ 
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المجموعة الثانية: النسيج الصفوى منذ عهد الشاه عباس الأكبر: 

تنوعت منتجات النسيج التى تنتمى إلى هذه المجموعة ما بين أغطية 
القبور ومفارش وشيلان وأردية وبيارق أو أعلام وأكياس ربمما كانت 
للنقود . كما تنوعت من حيث الزخارف التى تزيها فنها قطع نسيج 
نحتوى على زخارف قوامها رسوم زهور وعناصر نباتيه منها مفرش من 
الحرير الطرز محفوظ فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ( لوحه رقم 
17)) وعليه توقيع « محمد» وينسب إلى حوالى القرك (١١ه./‏ 
/اام.). ويحضظ متحف كلية الاثار جامعة القاهرة بكيس من 
الديياج المطرز قوام زخرفته رسوم زهور (لوحة رقم .)١*()1٠0‏ ويحتفظ 
نفس المتحف بسترة من الديباج المطرز نقشت عليه رسوم زهور ‏ فوق 
أرضية زرقاء اللون ( لوحة رقم 2()1#'). 

ومن القطع التى تنتمى إلى هذه الجموعة ونحتوى على الزخارف 
الكتابية كعنصر أساسى غطاء قير مؤرخ بسنة (٠8١١ه./‏ 1739م.) 
وينسب إلى مدينة أصفهان ويعتبر من كنوز مشهد الامام الرضا بمشهد 
(لوحة رقم .)١١()8‏ وكذلك بيرق أو علم من نسيج الأطلس كان 
فى مجموعة « ودنطوءه » الخاصه. مورخ بسنه (ل/ا١١١ه./‏ 
تكدة 6 وعلبه اسم الصانع «عمل فى قاشات على يد العبد 
اسماعيل القاشانى » (لوحة رقم .)١5()410‏ وكذلك قطعة من 
النسيج الديباج علها نص بخط النسخ «عمل حاجى محمد السلطانى » 
(لوحة رقم )١"()8٠١‏ وتنسب إلى حوالى القرك (١١ه/‏ 07ام.) 


6 5121 1931 ع0 صموموم موالأعمميج 1١‏ .© أوأليا 
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وهى محفوظة بمتحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة ببرلين 
الغربية . 

وهناك الكثير من قطع النسيج الصفوى التى تنتمى إلى هذه 
المجموعة وتحتوى على زخارف قوامها رسوم ادمية ومناظر تصويرية 
وبخاصة تلك التى تنتمى إلى كل من «غياث الدين » (لوحة رقم 
6) و«عبدالله» (لوحة رقم 74 و075). ومن أمثلة القطع التى 
تحتوى على مناظر تصويرية تتشابه فى أسلويها الفنى مع رسوم مشاهير 
المصورين الصفويين مندذ القرك (١١ه./‏ 07٠١ام.)‏ قطعة من نسيج 
القطيفة كانت فى مجموعة « «نارووونج » بكوينهاجن ( لوحة رقم 
))'١‏ حيث زينت برسم شخص فى وضع الجلوس بثيابه وملامحه 
التى تشبه أسلوب الصور المشهور رضا عباسى» ويتكرر رسم هذا 
الشخص بعمامته الضخمة اللمتعددة الطيات وفى يده المنى قنينة 
الشراب وفى يده اليسرى بمسك بالكأس الصغير. ونفس الأسلوب يظهر 
فى رسم الشاب الذى يزين قطعة النسيج من الحرير كانت ضمن 
مجموعة «مسزمور» (لوحة رقم )٠1()81‏ حيث يظهر الشاب فى 
حركة الوقوف ويمسك بطائر فى يده بينا يجلس أمامه شخص آخر فى 
حركة الركوع وبمسك بابريق للشراب . و يحتفظ متحف الفن الإسلامى ضمن 
متاحف الدولة ببرلين الغربية بقطعة نسيجح من الحرير مستديرة الشكل 
زيّنت منظر تصويرى قوامه رسم شاب رشيق القوام يرتدى العمامه 
الضخمة المتعددة الطيات وهو يقرأ فى كتاب بين يديه (لوحة رقم ٠/‏ 
وة/) وملامحه وثيابه صفوية الأسلوب ( شكل 5") )١٠١١(‏ 


؟ 6 .1059 21 6 اه» .11 © .م0 ,لاق عريوم 
(غ#١٠)‏ 8 .أال .لاطا 
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ما لاشك فيه أن كلمة سجاد تطلق على ذلك النسيج الوبرى 
المعقود ولكنها لم ترد بين أسياء البسط ولأن كلمة سجاد ومفردها 
سجادة بفتح السين والجم والدال (') تشير إلى وظيفة السحود وهى 
أفضل وأشرف الوظائف جيعاً فقد استقر بين معظم الأثريين ومؤرخى 
الفنون الإسلامية على استعمال كلمة السجاد للدلالة على البسط 
والطنافس (') وهى الكلمات التى أطلقت على النسيج الوبرى الذى 
يبسط على الأرض أو على الآرائك أو يفرش على الأسرة 
والمقاعد ( ') . ظ 

ومن حيث تاريخ نشأة السحاد تعددت الاراء وتضاربت فهناك من 
يرى بوجوده ونشأته فى أسيا ومن المعتقد أن تكون قبائل وسط اسيا 


» الفعل (سحَد» يعنى ختصع ومنه ((سحود » وهو وصع الحمبهة على الأرض ونبأنةه «دخل‎ )١( 
والاسم «التحذة» بكسر السين وسورة السّحْدة يقتح السين . انظر: محمد بن أبى بكر بن‎ 
. 785 عبد القادر الرازى : ممختار الصحاح . طبعة حديثة ومنقحة . ص‎ 

(؟) يستخدم «د. محمد عبد العزيز مرزوق » دائماً كلمة طنافس بدلاً من سجاد . 
انظر. د. محمد مرزوق : الفنون الزخرفيه الإسلامية فى العصر العثمانى . ص ١١28-1١56‏ ؛ 
والفن الإسلامى تاريته وخصائصه. ص ١١1 ١6١‏ وفيه إشارة لأبحائه عن الطنافس 
ص ١؟؟‏ 155. 

(م) د. سعاد ماهر: كتاب الفنون الإسلامية. ص 4١؛‏ وانظر عن كلمة سجاد: وطنافس 
وأبطة : ظ 
(219-222- 28 ,2 اجوط ..1 .لون يوعنصقا5ا كنق) "و1" و2 كع !1 عتنطاهرق ونهاءت 0 00 .ل للا اأعوولةا 
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على وجه الخصوص أول من صنع السجاد الوبرى المعقود وذلك لوفرة 
مادة الصوف الضرورية لصناعته وكذلك طبيعة البيئّة القارصة البرد فى 
الشتاء مما يجعل استخدام مثل هذه المنسوجات الوبرية السميكة ضرورة 
ملحة (؛). ولكن من المتفق علهة أن أقدم قطع من السجاد عثر عليها 
حتى الآن كانت فى مسجد علاء الدين بقونية والذى يعود إلى سنة 
(1ه./ 9١15م.)‏ وكان عددها حوالى ثمانى قطع من السجاد 
المصنوع بطريقة الويرة المعقودة(”*). وتتكون زخارف هذه القطع من 
السحاد من أشكال هندسية تشغل جميع فراغها كالحليات المتشابكة 
وصفوف الحامات البيضاوية أو المثمنة الأضلاع ومن الملاحظ أنه يحيط 
بها عادة شريط من الكتابات بالخط الكوفى على هيئة إطار. وأهم 
ألوانجا هى اللون الأصفر والأحر والأزرق الفاتح والقاتم ('). وتجدر 
الأشارة إلى أنه قد عبر على ثلاث قطع أخرى من السجاد بجامم 
« أشرف أوغلو» فى « بايشهر » ممائلة لما عير عليه من قطع سجاد فى 
مسجد علاء الدين بقونية ("). وما سبق من أمثلة يتضح أن سلاجقة 
الروم عرفوا صناعة السجاد الوبرى المعقود بزخارفه الهندسية والكتابية 
وألوانه المتعددة وإن كانت تمتاز بالبساطة » ثم استمرث بعد ذلك هذه 
الصناعة فى عصر المغول بإيران وكذلك التيموريين ولكن مما يوْسف له 
لم يتبق من هذين العصرين قطع من السجاد مؤكدة النسبة إلهما فى 

حين حفلت صور الحطوطات برسوم لسجاجيد متنوعة الزخارف 
والأشكال تعطينا فكرة واضحة على أساسها يمكن استنتاج حالة صناعة 


(4:) د. محمد مرزوق: الفن الإسلامى. ‏ ص .٠6١١‏ 

(ه) د. سعاد مأهر: المرجع السابق . ص الا١ا.‏ 

(5) دماند (م.س.): الفنوت الإسلامية . ص 778 ؛ ود. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية 
والتصاوير الأاسلاميه . ص 186 وشكل 5 . 

690 د. سعاد ماهر: المرجع السابق . ص ١١‏ . 
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السجاد فى عصرى المغول والتيموريين (*). ولقد بلغت صناعة السحاجيد 
الإيرانيه أوج ازدهارها فى عصر الصفويين ييرهن على ذلك العدد 
الهائل من السجاجيد المحفوظة فى المتاحف. العالمية وقبل دراسة 
السجاجيد الصفوية وتقسيمها وتأريخها تجدر الإشارة فى ايجاز إلى المواد 
الخام والأصباغ المستخدمة فى تلوين السجاد وطريقة صناعة السجاد . 
المواد الخام : 

من أهم المواد الخام التى استخدمت فى صناعة السجاد هى 
الصوف والحرير والكتان والقطن . وكذلك استخدم شعر الماعز وعلى 
وجه الخصوص ذى اللون البنى الفاتح والذى استخدم فى صنع 
شراريب السجاد لدى القبائل التركمانية . وبالإضافة إلى ذلك 
استخدم فى شمال فارس بخاصة شعر الجمال حيث كانت هناك 
مراعى الإبل التى تنتج أنواعاً جيدة من الصوف الصالح لصناعة 
السحاد . 

وأما عن الصوف فهو شائع فى صناعة السجاد وأجود أنواع الصوف 
هو ماجاء من المناطق الجبلية الباردة الجافة حيث المراعى جافة مثل 
القوقاز وتركستان والأناضول وسييريا ومن ثم نجد مثل هذه المناطق تنتج 
صوفاً خالياً من المواد الدهنية يمتاز بنعومته ولعانه وطول الشعرة (') فى 
حين ند أن الصوف الذى ينتج من الأغنام فى المراعى الخضراء مثل 
العراق ومصر يشتمل على مواد دهنية يجعل السجاد المصنوع منه ثقيلاً 
فى الوزن ومعرضاً للإصابة بالحشرات الضارة مثل العتة وإذا 
تعرض للمعالجة با مواد الكيمياوية يصبح هشأ كالقشرة ومن ثم كانت 


(48) دمائد (م.س.): ا مرجع السابق . ص ١8؟‏ -١81؟.‏ 
(9) د. محمد مرزوق : المرحع السابق . ص ١57‏ . 
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المناطق الجافة من أشهر المناطق بصناعة السجاد الجيد(''). ويمر 
الصوف بمراحل كثيرة حتى يصير صا حا للإستعمال منها إزالة المواد 
الدهنية عنه بعد جره ليصبح أكثر تقيلاة للأصباغ ومها المشيط والفرر 
بحسب ألوانه الطبيعية ثم الغزل أى يحول إلى خيوط ومنها الصباغة 
وهى عملية هامة فى صناعة السجاد )١١(‏ . 

ويعتير القطن المادة الخام التالية للصوف فى الأهمية بالنسبة لصناعة 
السجاد وعلى وجه الخصوص فى إيران حيث استخدم فى عمل اللحمه 
والسدى وكذلك فى الوبرة الناصعة البياض فى بعض الأحيان . ولقد 
تعددت مناطق انتاج السجاد المصنوع من القطن فى ايران ووردت 
بعض الأسماء منها فى المراجع العربية نذكر منها على سبيل المثال : مرو 
والديلم وتستر والرى ويزد وكورة اصطخر وخراسانت ونيسابور('') 
وغيرها . ظ 

وأما عن الحرير فلقد كان يستعمل فى الأحوال النادرة بوجه 
عام (') وربما كان ذلك يعود إلى تكلفته الباهظة » ولكن من الثابت 
أن الحرير كان معروفاً فى المنسوجات الإيرانية منذ أقدم العصور 
واستخدم أيضاً فى العصر الصفوى فى عمل وبرة السجاد المعقود (4') 
وكذلك استخدم فى عصر المماليك بمصر. هذا بالإضافة إلى أن صناعة 
السجاد لم تقتصر على الخيوط الطبيعية سواء كانت نباتية أو حيوانية 
مثل الصوف والكتان والحرير والقطن كما سبق ذكره وإفا استخدمت 


(١؟٠)‏ د. سعاد ماهر: ا مرجع السايق . ص ١7+86‏ . 


.١8؟سع‎ . د. محمد مرزوق : المرجع السابق‎ )١١( 
. ١9/68 د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق . ص‎ )١؟(‎ 
. ١5؟ د. محمد مرزوق : المرجع السابق . ص‎ )١©( 
. ١لش د. سعاد مأهر: المرجع السابق . ص‎ )١:+( 
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أنضاً الخيوط المعدنية المذهبة والمفضضة والسلوك الرفيعة من الذهب 
والفضه. ومن المواد الخام التى تقوم عليها صناعة السجاد إلى جانبة 
الخيوط بأنواعها مواد الصباغة التى كانت إيران من أغنى بلاد العالم 
فى الاصباغ المستخدمهة فى تلوين السحاد . 


الأصباغ والتلوين : 

يمكن تقسيم مواد الصباغة التى استخدمها صناع السجاد الإيرانيين 
من حيث مصدرها وتركيها إلى ثلاثة أقسام على النحو التالى : 

القسم الأول: ويشتمل على الصبغات النباتية والتى تستخرج من 
جذور وسيقان وأوراق وأزهار وثمار وقشور النباتات .)١(‏ وكان اللون 
الأزرق يستخرج من نبات النيلة )١١(‏ الذى كان ينمو فى ايران 
وشرقى الهند وأواسط آسيا منذ أقدم العصورء كما كانت ايران تستورده 
أيضاً من البنغال حيث كان ينمو بكثرة(7١).‏ وكان اللون اللأصفر 
يستخر جح من ثمار شجيرات صغيرة تكثر فى الأناضول ومن زهرة نبات 
الزعفران ومن جذور شجر الكركم )١(‏ وكذلك من قشور الرمان التى 
تعطى لون أصفراً مائلاً إلى الخضرة فإذا أضيف له الشبرم أعطى لوا 
أصفر بميل إلى البرتقالى .)١١(‏ وكان اللون البرتقالى يستخرج من 
جذور نبات الكركم (الزعفران الحندى ) وكذلك من نبات الحناء 
ويخلط الكركم والفوة. وكان الايرانيوك يحصلوك على صبغة خضراء 


6 د. سعاد ماهر : المرجع السابق . ص76١1.‏ ص15١.‏ ص44١1.‏ 
د. محمد مرزوق : المرجع السابق . ص ؟8١.‏ 2 

. ١1175 د. سعاد ماهر : المرجع السابق . ص‎ )1١9/( 
. ١67 د. محمد مرزوق : المرجع السابق . ص‎ 
. 7956 د. سعاد ماهر : المرجع السابق . ص‎ 
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نافضة من ورق العنب ('؟) وكان اللون الأحر يوْخذ من جذور نيات 
الفوة(١؟)‏ والعليق والبنجر وصمغ اللك ونوع من الخشب يعرف باسم 
« كمياجى » ويعرف اللوكن الأحر النياتى فى إيرات بيأسم « دوغى )) 
ومعناها الفوة المحولة إلى صبغة بواسطة اللن الحامض ("0) . وبالنسبة 
للون الأسود فكانت المصادر النباتية له هى قشر الرماك وعفص البلوط 
وكذلك شجر البقم الأحر("") . 

القسم الثانى: ويشتمل على الصبغات الحيوانية التى كانت تقتصر 
على اعطاء لونين فقط هما: اللون الأحر وكان يوْخذ من حشرة القرمز 
التى تعيش على أشجار البلوط وكانت هذه الأشجار منتشرة فى الأقالم 
اللطلة على البحر الأبيض المتوسط (4'). وكان يوّخذ أيضاً من دودة 
القز التى كانت تعيش على شجرة التوت . كبا كان يحصل على اللون 
الضارب فى الحمرة من دم الثيران(*؟) واللون الأصفر كان يستخلص 
من هرارة الحيوانات بعد تحفيفها ودقها (' ') . 

وتجدر الإشارة إلى أن صناع السجاد من الإيرانيين كانوا يحصلون 
على الألوان الأخرى من مزج ء هذه الألوان بعضها ببعض وكانوا 
يستعملون فى تثبيت هذه الألوان قشر الرمان أو القّر هندى أو الليمون 
الحامض ( النومى الحامض ) أو حجر الشب ("") . 


(؟!) د. سعاد ماهر: المرجع السابق . ص ١76‏ . 

(1>) د. محمد عيد العزيز مرزوق : الفن الإسلامى . ص 1907 . 
(؟؟) د. سعاد ماهر: ا مرجع السايق . ص ١9/5‏ . 

6) المرجع السابق نفسه ص ١976‏ . 

)02 د. عبد العزيز مرزوق : ال مرجع السايق . ١819‏ . 

)8 د. سعاد ماهر : المرجع السابق . ١95‏ . 

(1؟) المرحع السابق تفسه ص /ا9١‏ . 

(9؟) د. عبد العزيز مرزوق : المرجع السايق ص ١00‏ . 
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وأما القسم الثالث: ويحتوى على الصبغات الكيميائية التى وصلت 
إيران فى منتصف القرن الثالث عشر الحجرى (5١م.)‏ وأقبل صناع 
السجاد علها إقبالاً كبيرأ وذلك لسهولة وسرعة صنعها بالإضافة إلى 
رخص أثمانها (*'). ولعبت مادة الأنلن فى تكويها دوراً رئيسياً وهذه 
المادة توؤذى السحاد ونحعله سريع التا كل فضلا عن عدم ثياتها كثبات 
الألوان الطبيعية السابق ذكرها(؟") والتى كانت تستخدم فى تلوين 
السجاد الإيرانى المصنوع قبل منتصف القرن التاسع عشر الميلادى . 
طريقة الصناعة : 

تتجلى فى طريقة صناعة السجاد الإيرانى البساطة إذ نشأت بين 
القبائل الرحل ويتكون النول أو منسج السجاد الشرقى من نول يدوى 
بسيط قوامه عارضتان خشبيتان متوازيتان تمتد بيهيا خيوط السدى أو 
بعبارة أخرى الخيوط الطولية وطول هاتين العارضتن هو عرض السحادة 
وبعد مابيما هو طول السحادة وهو تابع لرغبة النساج يحدده طبقا 
للرسم الذى بين يديه (''). وتتركب السجادة من الرقعة والؤميلة 
والرقعة هى النسيج التحتانى وتصنع من القطن وخيوط الكتان. وأما 
الخميلة فهى النسيج الفوقانى وتكون فى أغلب الأحوال من الصوف 
الطويل الشعرات أو الحرير. والسجاد الإيرانى كان يصنع يدوياً حيث 
تستقل رقعة السجادة:- عن الخميلة وهو نسيج له سداة ولحمة وأما 
الخميلة فهى عبارة عن خصل مستقلة من الصوف الممشوط تعقد من 
أواسطها على خيوط السدى عقدأ(١2)‏ . 


(4؟) د. سعاد ماهر: المرجع السابق ص /ا17 . 

(1؟) د . عبد العزيز مرزوق : امرجم السابق . ص 1١97‏ 191 . 
(0) د . عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص6١‏ . 

(1) د. زكى حسن : المرجم السابق . ص45١‏ . 


وهناك ثلاثة أنواع للعقدة فى صناعة السجاد الإسلامى تختلف 
باحتلاف البلاد التى تنتمى إلمها سواء كانت عقدة تركية أو عقدة فارسية أو 
عقّدة أسبانية : 
العقدة الفارسية: 

ولقد كانت للسحاد الإيرانى عقدة خاصة به تسمى العقدة الفارسية 
أو عقدة سنا « دممم؟ » وتعود هذه التسمية إلى قرية فى غرب ايران 
اشتهبرت بصناعة السجاد("') حيث تلتف الخصلة فيها وراء خيط 
واحد من السدى ولاتلتف حول حاره وإنما تحتضنه احتضانا فتنتهبى 
طرفاهما فوق الرقعة فى مكانهها من الخميلة('') (شكل ؟47؛ج). ومن 
الملاحظ أن هذه العقدة الفارسية تعمل على اكتناز الخصل فتصبح 
رقيقة وكثيرة ما يسمح بالتلوين والرسم عليها (؟'). ظ 
العقدة التركية : ظ 

ويطلق علها أيضاً عمده جوردز ((1 وعلعه06) » وهو أسم لدينه فى 
الأناضول اشتهرت بصناعة السجاد. وفيها تلتف الخصلة حول خيطين 
متجاورين من خيوط السدى بحيث تجمم بينهها من أعلى ثم يدور 
طرفاها وراء هذين الخيطين ثم يجتمعان فينفذان بيبها صاعدين 
متلامسين إلى وجه السجادة('). (شكل؟:.أ). 
العقدة الأسبانية : ظ 

والعقدة الأسبانية « طونصومك » كلتف فها خصلة الصوف حول 


(5) د . عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص ١564‏ 
() د. سعاد ماهر: المرجع السابق . ص لا0١‏ . 
(68) د. زركى حسن : المرجع السابق . ص8١‏ . 
(8) د. عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص 194 . 


خيط واحد من خيوط السدى ويخرج طرفاها إلى سطح السجادة بعد 
أن مر أحدهما فوق الآخر(") (شكل ؟:. ب). 

وأما عن طريقة زخرفة السجاد يغلب على الظن أنها بدأت بسيطة 
بدائية عن طريق استخدام خصل من الصوف مختلفة الألوان ثم 
استعملت بعض العناصر الهمندسية البسيطة ثم بعد ذلك خطت خطوات 
فى سبيل التطور ومن 9 تعقتدت هذه الأشكال عن دى قبل وبدأت 
الزخرفة النباتية فى الظهور التى رما بدأت بسيطة فى أول الأمر ثم 
تعقدت فى صورها وكانت هذه الزخارف ترسم بواسطة النساحين 
أنفسهم ثم تدرجت فى التطور فأصبحت ترسم بواسطة رسامين 
مختصين (7") تعكس الأسلوب الفنى السائد فى العصر الذى تصنع فيه 
وخير مثال لذلك السجاجيد الصفوية كها سيأتى شرحة فى الصفحات 
التالية . ونالت صناعة السجاد وتزيينة بالزخارف المتنوعة عناية ورعايه 
ملوك الدولة الصفوية وكذلك الأمراء والأغنياء فيها ما أدى إلى انتقاء 
موادها الام فصبغت السجاجيد من أحسن المواد الخام وأغلاها كما 
استعانوا فى تنفيذ رسومها وزخارفها برجال الفن(*'). 
السجاد الصفوى: 

لى يصل من السجاجيد الإيرانية التى ترجع إلى ماقبل العصر 
الصفوى شىء يستحق الذكر وربمما كانت رسوم السجاجيد الواردة فى 
صور المخطوطات الإيرانية من العصرين المغولى والتيمورى تمدنا بفكرة 
واضحة عن حالة صناعة السجاد وقتذاك هذا بالإضافة إلى ماورد فى 


(5) د . عبد العزيز مرزوق : المرجع السأيقى ص ١94‏ . 
(بم) د . عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى . ص 1١"‏ . 
(8*) المرجع نفسه ص "؟١‏ . 
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اللوحات الفنية الأوروبية التى ترجع إلى القرك الثامن الهجرى 
(14م.600"). وربما كانت أقدم السجاجيد الايرانية من العصر 
الصفوى سحادة فى متحف بولدى يدزولى « (اوريءم نلامط » فى 
ميلان تحتوى على بيت من الشعر الفارسى يليه تاريخ صناعتها يفهم 
منه أن هذه التحفة تم صنعها فى سنة (19وه./ 197#م. ) على يد 
غياث الدين جامى('4). وهناك سجادة قيل أنها كانت هن بين 
الغنائم التى استولى علها السلطان سل الأول العثمانى حين فتح تبريز 
(١وه./‏ :5١دام.)‏ كانت فى مجموعة بجيات « «واعءه » ويرى 
الدكتور زكى حسن )4١(‏ بأنها تعود إلى القرن العاشر الهجرى 
(15م.). وهناك سحادة هامة محفوظة فى متحف فيكتوريا وألبرت 
بلندن حالياً وكانت بضريح الشيخ صفى الدين بأردبيل تحتوى فى 
طرف من أطرافها على مستطيل فيه بيت شعر للشاعر الإيرانى الكبير 
حافظ الشيرازى وتحته كتبت العبارة الأتية : «عمل بنده دركأه مقصود 
كاشانى سنة +54» (5؟) وتعنى باللغة العربية «عمل خادم الأعتاب 
مقصود القاشانى سنة (8515وه./ م.0010 . ومن حيث 
الزخرفة تشتمل هذه السجادة على جامة كبيرة وحوبها جامات أخرى 
صغيرة بيضية الشكل وفى الأركان توجد أرباع جامات ء أما الأرضية 
فتحتوى على رسوم زهور وزخارف نباتية وألوان براقة (؟؟) . 


(5م) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص ١44‏ . 
(40) بيت الشعر نصه بالفارسيه : 
شد أزسعى غياث الدين جامى بدين خوبى 


ع .1118 .لظ 5 اهن ,© .م0 ,.لاءة عرووعح 
2 21 .11 .امنا .مأممرقح أماوةاء0 014 ,للوعامم اع ع عرروه؟ 


(41) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص "187 . 


(؟غ) 112118 .اهن ,.أأ .و0 ,لاأمسعاوة؟1 5 ١.‏ عرو5 
10 ,280.9 واأاعوورقت أن ووناعهعأاأه2) ع25ا 10 عنمت ,لزنت ها اأأعطااق ث8 وأروء1لا 


(54:4) د. زكى حسن : المرجم السابق . ص ١9*‏ . 


١ ؟/ا‎ 


تقسي وتأريخ 'لسجاد الصفوى: 


تعتبر معرفة اسم أو مركز انتاج السجاد الإيرانى فى العصر الصفوى 
من الأمور الصعبه والمعقدة فى أن واحد وذلك لكثرة وتعدد مراكز 
الإنتاحج وتشعبها فلقد برزت مراكز إيرانية هامة فى صناعة السحاد 
وقتذاك منها على سبيل المثال هراة وتريز وههدان وقاشان وخراسان 
وشيراز وكرمان واصفهان(*4). ونتيجة لذلك اختلف علياء الآثار 
ومورخو الفنود الإسلامية فى تقسيم السجاجيد الصفوية وفى تصنيفها 
فنهم من حاول تقسيمها حسب مراكز انتاجه ومنهم من اعتمد على 
الزخارف كأساس للتصنيف ورما كان هذا التصنيف سهلاً وقريباً 
إلى الدقة إلى حدما حيث أن التقسيم بحسب المراكز الصناعية رما 
كان بعيداً عن الدقة ذلك أن كثيراً من أسماء المدن التى تذكر على 
أنجا مراكز انتاج ماهى فى الواقع إلآ مراكز تسويق وتجارة ولايوجد بها 
مصانع للإنتاج (17). ومن حيث تأريخ السجاجيد الإيرانية فهو من 
الأمور الصعبة والمعقدة أيضاً ولكن مما هو حدير بالذكر أن أعظم هذه 
السجاجيد شأناً مايرجع إلى القرنين العاشر والحادى عشر بعد المجرة 
(15 و0ام.) ويذكر الدكتور زكى حسن بأن السيد «بوب» 
«.1.ه عمهمم») قد قذّر عدد المحفوظ من هذه السحاجيد فى المتاحف 
والكنائئس واجموعات الفنية الخاصة والذى ظهر منها فى أسواق 
السحاجيد الأثريةء» قدّره بزهاء ثلاثة الاف سحادة كاملة("4). 
ويكاد يجمع مؤرخو الفنون الإسلامية الذين يتناولون السجاجيد الصفوية 


(45) د. سعاد ماهر: المرجع السابق . ص 18٠ ١78‏ . 
(43) المرجع السابق نفسه . ص 778 . 
(40) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص 187 . 
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تبعً للأسلوب الزخرفى عن طريق تقسيمها إلى حوالى تسعة أنواع على 
النحو التالى : 
(1) السجاجيد ذات الصرة أو الجامة : 

متاز هذا النوع من السجاد الصفوى بتلك الصرة أو الجامة الرئيسية 
فى الوسط بأشكال مختلفة ومتنوعة وقد يتدلى من اسفلها ومن أعلاها 
موضوع زخرفى أو إناء على شكل مشكاة أو زهرية كما تحتوى أركان 
السجادة على أرباع جامات(*4). ويشير الدكتور زكى حسن إلى أن 
هذا النوع من الزخرفة عام فى الفنون الإسلامية ولاسها فى جلود 
الكتب والصفحات الأولى المذهبة فى المخطوطات مما يشيرإلى غرام 
الفنانين المسلمين بالتوازن والتقابل فى الرسم والزخرفة (*4). وأرضية 
السجادة من هذا النوع . محتوى على زخرفة هن فروع نباتية محورة ورسوم 
رهور ورسوم السحب الصينية « تشى » . يضاف الها أحياناً رسوم 
حيوانية وآدمية أو مناظر صيد(”'”) وعن الألوان المستخدمة فى تنفيذ 
زخارفها هى اللون الأحمر والأخضر والأزرق الناصع والداكن والأصفر 
والأبيض .)”١(‏ وكان إطار السجادة من هذا النوع يتكون من إطار 
خارجى يليه إطار ثانوى صغير(””). 

وكان هذا النوع من صناعة شمالى إيرانت ولاسيا فى مدينة تبريز 
وقاشان. وترجع أحسن منتجاته إلى القرن العاشر الحجرى (5١.م)‏ 
والغالب على الظن أن المعروف من السجاجيد ذات الصرة أو الجامة 


(14) د. زكى حسن : المرجع السايق . ص ١9١؛‏ ودمائد (م .س . ) : المرجع السابق . ص ؟38. 
(19) د. رزكى حسن : المرحع السابق . .١87‏ 

(00) دماند (م.س .): ا مرجع السابق . ص١78‏ . 

(9ه) د. زكى حسن : ا مرجع السابق . ص ١67‏ . 

(29) د . سعاد مأهر : ا مرجع السابق . ص 18١‏ . 
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أكثر عددأ من المعروف من سائر أنواع السجاجيد الإيرانية (؟*) ومثال 
دلك سجادة تنسب إلى ناية القرن (١٠ه./‏ ١م.)‏ كانت ضمن 
مجموعة « الا .1 » الخاصة (لوحة رقم 4()94*). وسجادة أخرى 
ترجع إلى حوالى القركت (١١ه./‏ 07١م)‏ محفوظة فى متحف الفن 
الإسلامى ضصمن متاحف الدولة ببرلين ( لوحة رقم /ا1)(*””) . 
(؟) السجاجيد ذات الزهور: 

من أنواع السجاجيد الإيرانية المشهورة نوع تكسوه رسوم الزهور 
والزخارف النباتية من مراوح نخيلية وزهور مركبة ووريقات مقوسة 
ومشرشرة هذا بالإضافة إلى رسوم السحب الصينية «تشى»(5”). 
وهناك مجموعهة من السحاجيد من هذا النوع انتحتها مدينة هراة المركز 
الرئيسى لصناعة السجاد بإقلم خراسان ممكن نسبتها إلى القرن العاشر 
المجرى (5١م.)‏ تمتاز برسوم الزهور المتشابكة مع رسوم المراوح 
النخيلية ذات التحديدات المسئنة ("”*) ولون أرضية هذه السحاحيد أجر 
زاهى فى حين يلون الإطار باللون الأخضر أو الأزرق القاتم (**) . 
وهناك مجموعة ثانية من سجاجيد هذا النوع انتجتها مدينة هراة أيضاً 
خلال القرن الحادى عشر الحجرى (17١م.)‏ وكانت تنسب خطأ إلى 
مدينة إصفهان. وإن كانت هذه السجاجيد لا تختلف فى رسومها عن 
مجموعة القرن العاشر الحجرى (5١م.)‏ إلا أنها أقل رقة ومراوحها 
النخيلية أكبر حجما هذا إلى جانب ظهور أوراق نباتية طويلة مقوّسة 


(69) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص ؟86١.‏ 
(غ:ه0) 19 ا2 .6 امم امم موتويت2 أه لإعدنك ث ..ثاءق عووم 


(55) د. زكى حسن : المرجع السابق . .شكل 197 . 
(85) د. سعاد ماهر: المرجع السابق . ص 18١‏ . 
(89) دماند (م.س . ): المرجع السابق . ص 788 . 
زمه) د. سعاد ماهر : المرجع السابق . ص ..18١‏ 
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ويلاحظ عليها استخدام الألوان الأرجوانية التى لم تكن مستخدمة فى 
الأمثلة المبكرة منها (؟*) . 

ومن أمثلة هذا النوع من السجاجيد الصفوية سجادة ذات زخرفة 
زهور تنسب إلى عهد الشاه عباس الأكير حوالى القرن (١١ه/‏ 
/اام.) وكانت فى مجموعه ((..مصرمن بي طعمع, .بام ») ( لوحه رقم 
"١6‏ ). وهناك سجادة ذات زخرفة التوريق ( الأر بيسك ) ورسوم 
الزهور من ضريح الشاه عباس الثانى فى مدينة قم سنة (81١٠١ه./‏ 
..) وتمتاز بالوانها الحادئه وزخارفها المتناسقة (لوحه رقم 
)')٠١*‏ بالنسبة للسجادة السابقة التى تمتاز بألوانها الزاهية وظهور 
رسم الصرة أو الجامة . وكذلك إطارها الذى يحتوى على أوراق نباتية 
ورسوم زهور (لوحهة رقم ؟١١٠١).‏ فى حين يشاهد الإطار الضيق فى 
سحادة ضر يح الشاه عباس الثانى . 


السجاجيد ذات الزهريات: 


من بين سجاجيد القرنين العاشر والحادى عشر المحريين ٠5(‏ 
و/اام.) نوع تمتاز رسومه بما يشبه الزهريات إلى جانب رسوم الزهور 
مرتبة فى توازن وتقايل حول محورها. وقد امتاز بها عصر الشاه عباس 
حتى أنها تنسب إليه فى بعض الأحيان ("). ويذكر السيد دماند بأن 
سجاجيد هذا النوع تنقسم إلى قسمين واضحين : القسم الأول : تزينة 
أشكال معينات مسننة من الأوراق الرمحية التى تضم أربعة من المراوح _ 


6 8 1179 21 .5 أه» ,01 .م0 .لاق عومه (5) 
5ظ 8 126 211 .لاطا (5) 


(9) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص ١9‏ ؛ ودبماند (م.س .) : المرجع السابق . ص ١١؟.‏ 
ود. سعاد ماشر: المرجع السابق . ص ١8١‏ . 
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النخيلية الصغيرة كيا تزينه زهريات مرسومة على أرضية ذات ألوان 
متعددة )١'(‏ . 

أما القسم الثانى: فيحتوى على مجموعة من السجاجيد التى تزينها 
رسوم تشبه تعاريش العنب تنتشر فوقها المراوح النخيلية الكبيرة 
وتعبيرات مختلفة على شكل زهريات فوق أرضية حمراء أو بيضاء اللون 
ويمكن ارجاع سجاجيد هذه المجموعة إلى بداية القرن الحادى عشر 
المجرى (/ا١م.)(؟').‏ 

ومن أمثلة هذا النوع من السجاجيد ذات الزهريات والتى يشاهد 
رسومها موزعة داخل أشكال معينات بأسلوب يتسم بالدقة والإتقان 
والإنسجام وكذلك توزيع الألوان (لوحة رقم )٠٠١‏ وهى تنسب إلى 
حوالى القركت (١١اه./‏ ام.) وكانت فى مجموعة « .1.ع ووزيم 
دسهء8 » الخاصة (*1) . وتتشابه مع السجادة السابقة من حيث الأسلوب 
الفنى فى رسم زخارفها جِرْء من سجادة فى متحف الفن الإسلامى 
ضمن متاحف الدولة يبرلين الغربية )١(‏ قوامها رسم الزهريات محصورة 
داخل الشكل المندسى وقوامه رسم معين (لوحة رقم 19) ويلاحظ أن 
أرضية المعين رسمت بلون أسود داكن فى حين رسوم الزهور والنباتات 
رسمت باللود الأخضر النافض والأحر والأرجوانى ١‏ 
(4) السجاجيد ذات التوريق: 

يزخرف هذا النوع من السجاجيد الإيرانية فروع نباتية منثنية وحورة 
وقريبة الشبه من الزخارف النباتية احورة بأسلوب سامراء التى تعرف 


2 دماند (م.س.): ا مرجع السايق . ص .١55١١‏ 
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باسم «أرابيسك » أى زخرفة التوريق الإسلامية تتكرر بحيث تغطى 
ساحة السجادة كلها ('') ويحتوى هذا النوع من السجاد على إطار 
عريض يضم بحورأ يحتوى بعضها على زهور مركبة والبعض الآخر يحتوى 
على كتابات فارسية وقد تحتوى على جامة فى وسط السحادة . 

ومثال ذلك سحادة كانت فى مجموعة « وزارجك ب#ق عهواده » 
الخاصة (*') وهى تجمع إلى جانب رسم الصرة أو الجامة رسوم الفروع 
النباتية الحورة المتماوجة والمنثنية وتمتاز بإطار عريض ذى رسوم زهور 
مركبة (لوحة رقم 140) وأما عن ألوانها فهى اللون الأصفر والأحمر 
والأررق والأخضر والأسوذ. ولقد وزعت على السجادة فى انسجام 


(6) السجاجيد ذات الرسوم الحيوانية : 
نحتوى على رسوم حيوانات خرافية أو محورة عن الطبيعة وقد تدخل 
الرسوم الادمية فى زخارفها لتصوّر بعض مناظر الصيد(*') والغالب 
على الظن أنه من صناعة شمال ايران فى القرنين العاشر والحادى عشر 
بعد الحجرة ١5(‏ و0١م.)‏ وعلى وجه التحديد كانت أحسن مراكز 
انتاجها فى قاشات وتبريز('') ويحتفظ متحف اللوفر بباريس بسحادة 
اطارها عريض وأرضيتها محتوى على رسوم حيوانات مفترسة تهجم على 
حيوانات مستأنسة ورسمت هذه الحيوانات على أرضية زرقاء اللون 
ويحيط برسوم الحيوانات رسوم من الزهور والشجيرات المورقة ( لوحة رقم 
) وقد تجمع السجادة بين رسوم الحيوانات وزخرفة الصرة أو 
ب +1114 81 6 لملا رات م0 ,لاه عووم 
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الجامة وزخرفة الزهور والأرابيسك (لوحة رقم )"901٠١١‏ ويمكن نسبتها 
إلى حوالى القركد (١٠١ه./‏ 5م.). 
(8) السجاجيد المزخرفة برسوم الحدانق : 

تبدو زنخارف هذا النوع من السجاجيد الإيرانية كأنها خريطة أو 
مصوّر لحديقة يبّن طرقاتها وأقسامها ويجارى المياه فيها فضلاً عرا فيها من 
النبات والزهور(””) إذقسمت ساحة السجادة إلى أقسام يفصل بينها 
أشرطة عريضة ملت بخطوط متعرجة ترمز إلى تموجات المياه. أما 
الأقسام القصودة فقد ملت بزهور وأوراق نباتية وقد راعى النساج بأن 
تكون الجارى المائية باللون الأزرق النافض ولموج باللون الأسود أو 
الأزرق الداكن وأحواض الحديقة كانت أرضيتها ذات لون برتقالى 
وأكثر السجاجيد من هذا النوع يرجع إلى القرن الغانى عشر الهجرى 
(1م.)(*") حيث كثر صنع هذا السجاد فى اخر عهد الدوله الصفويه 
والغالب على الظن أنها كانت تصنع لتهدى إلى ملوك أوربا وأمرائها . 
كما كانت تدخل فى نسجها خيوط الذهب والفضه ما يزيد من 
قدرها. ويرجح أن تككون بلاد القوقاز أو شمال غرب ايران فيها أهم 
مراكز انتاج هد| النوع مل السحاد يعم : 

ويحتفظ متحف الفن والصناعة بقٌينا بسجادة من هذا النوع (لوحة رقم 
"2٠‏ يلاحظ فى رسومها أنها موزعة داخل مساحات هندسية 
منتظمة وتنسب إلى حوالى القرث (١٠١ه./‏ 5١ام.).‏ وهناك سحادة 
أخرى كانت فى جموعه 2 [إاع5كنا ]1 . 245 )) الخاصه ومكن نسيتها 
(؟7) ظ 48 ا 6 أه» .)© .2 ..لاءةق عورومم (6) 
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إلى حوالى القرث (؟١١ه./‏ 18م.)5") وتمتاز بزخارفها الحصورة 
داخل مساحات هندسية منتظمة صغيرة قوامها رسم المر بع فى حين 
يوجد فى وسطها مساحة مستطيلة الشكل رسمت بلون أزرق داكن 
وبداخلها فروع نباتية ( لوحة رقم )٠١5‏ وتمتاز باللون الأحر والأخضر 
والأزرق وزعت بالتبادل على رسوم المربعات المنتشرة فى ساحة 
السجادة . وإطار السجادة جاء ضيقاً ويحتوى على زخارف دقيقة . 
00 السجاجيد المزخرفة برسوم الأشجار: 

انتحت فى شمالى إيران خلال القرنين العاشر والحادى عشر بعد 
المجرة ١(‏ و107١م.)‏ سجاجيد تحتوى على زخرفة قوامها رسوم الأشجار 
التى تكوّن الموضوع الرئيسى هن أشجار السرو الكبيرة والشجيرات 
الصغيرة وأشجار الزهور على أرضية حراء اللون ("") . وإلى جانب هذه 
العناصر الزخرفية نحد عناصر أخرى من جامات ورسوم طيور وحيوانات 
ورسوم سحب صينية «تشى )» (1) . 

يحتفظ متحف الفنوك الزخرفية بباريس يسجادة تمتاز رسومها 
بالجمع بين الصرة أو الجامة ورسوم الحيوانات (لوحة رقم )"6()1١١‏ 
ويلاحظ من حيث رسوم الأشحار استخدام اللون الأخحضر والبنى الفاتح 
والأخر خاصة لرسم شجيرات الزهور وأما الأشجار فهى ذات قم 
مخروطية تشبه أشجار السرو. ويمكن نسبة هذه السجادة إلى حوالى 
الفردك (١١ه./‏ 07١م.).‏ ويحتفظ متحف الفن الإسلامى ضمن 
متاحف الدولة ببرلين بسجادة ذات صرة ورسوم أشجار وحيوانات 
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وجاءت رسوم الأشجار ضخمة وتحتل أرضية السجادة (لوحة رقم 
5 8**) ويمكن نسبتها إلى حوالى القرنث (١١اه./‏ 107ام.). 
(8) سجاجيد الصلاة: 

صنعت فى شمالى غرب ايراك ولاسيا تبريز ويتميز هذا السجاد 
باحتوائه على آيات قرانية مكتوبة بخط النسخ والكوفى والنستعليق فى 
أرضية السجاد وفى المناطق التى تحيط بها وقد تحتوى على خيوط 
معدنية منسوجة بطريقة الديباج ويلاحظ أن الزخارف النباتية فى ساحة 
السجادة موضوعة بشكل معين على هيئّة محراب )*١(‏ . 
(9) السجاجيد البولندية : 

الغالب على الظن أنها من انتاج مصانع البلاط بإصفهان فى نباية 
القرث العاشر الهححرى (5١م.)‏ وبداية المرك الحادى عشر المهحرى 
(10م.) ولقد نسبت خطأ إلى بولندة حيناً من الزمن. ومن حيث 
الزخرفة كانت تحتوى على خليط من الزخارف القريبة من الطبيعه 
والمحورة والمركبة ('”) ومن حيث الألوان يلاحظ أن أرضية السجادة 
ذات ألوان مختلفة وأهم الألوان المستخدمة فى السجاجيد البولندية هى 
الأصفر الناصع والأخضر النافض والبرتقالى والأزرق الفيروزى والآحر 
القرمزى ('*) . 

ومثال ذلك سحادة من الحرير تنسب إلى قاشان أو اصفهان فى 
حوالى القرن (١١ه./‏ 7١م.)‏ محفوظة فى المتحف الوطنى لبايرد 
مدينة ميونيخ تمتاز بألوانها البراقة والمنسجمة وإطارها العريض الذى 
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يحتوى على رسوم زهور وأوراق نباتية وساحة السجادة قوامها رسوم زهور 
وأوراق وفروع نباتية دقيقة (لوحة رقم .)*001١1١‏ 
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: لقانى المعدنية 
الا حزمة وال 
مه ادوات الا الع ْ 
_- الأسلحة ٠‏ ا ٠‏ 
لمعدنية الصفوية ., 


كانت للمعادن أهمية كبيرة فى حياة الإنسان منذ أن اهتدى الها 
فى قديم الزمان وحتى يومنا هذا وربما كان أول غرض استخدمها 
الإنسان فيه للدفاع عن النفس ضد الحيوان وعدوه من بنى الإنسان 
فصنع منها الأسلحة ثم بعد ذلك الأوانى المختلفة والمتنوعة التى تتناسب 
وهذه المواد فى حياته اليومية .)١(‏ وأهم هذه المعادن التى استخدمت 
فى العصور الإسلاميه هى النحاس والحديد والبرونز والذهب والفضه 
وكانت طبيعة كل معدن من هذه المعادن تستلزم أسلوباً خاصاً بها فى 
تنفيد الزخارف والرسوم المراد تنفيدها وتزييها بها . 
طرق زخرفة المعادن : 

استعمل الصناع فى ايران عدة طرق فى زخرفة الأوانى المعدنية وفى 
تشكيلها منذ العصر الساسانى واستمرت خلال العصور الإسلامية 
المتعاقبة فى إيران وكانت هذه الطرق الصناعية فى زخرفة الأوانى 
المعدنية مختلفة ومعقدة(') منها على سبيل المثال : الطرق أو الضغط 
والصب فى قوالب والحز أو الحفر والتثقيب أو التخريم والتكفيت أو 
التنزيل والترصيع بالمينا أو بالأحجار الكرمة » مما يؤكد على أن التحف 
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المعدنية الإسلامية قد دخل عليها الكثير من نواحى الجمال الفنى عن 
طريق التشكيل وكذلك عن طريق الزخرفة (') . 
الطرق أو الضغط : 

تستعمل هذه الطريقة فى زخرفة التحف المصنوعة من النحاس أو 
الذهب أو الفضة لأنها يسهل طرقها وتشكيلها بالضرب والضغط 
عليها (؟). وتعتير طريقة الزخرفة بالضغط أو بالطرق من أقدم وأبسط 
الطرق التى استعملها صناع المعادن فى إيران ثم انتشرت بعد ذلك فى 
العالم الإسلامى (0). وكانت تتم هذه الطريقة فى زخرفة المعادن على 
مراحل عدة أهمها هى وضع الصفيحة المعدنية على قالب خشبى حفرت 
عليه الزخارف المطلوبة حفرأ بارزأ أو غائراً حسب الحاجة ثم يدق أو 
يضغط ضغطأ شديداً على الصفيحة حتى تأخذ شكل الزخارف الحفورة 
على القالب(١).‏ وجدير بالملاحظة أن المعادن التى تزخرف بهذه 
الطريقة تكون عادة لينة طيعة حتى يسهل تشكيلها على القالب كما 

نم ذكره بعاليه. كما أن التفاصيل الدقيقة التى يصعب حفرها فى 
اغالب الخشبى يموم صانع المعحادك محزها . 
القالب: 

وتقوم هذه الطريقة فى زخرفة المعادت على الصهر فى قوالب إد 
تصلح للبرونز والحديد: لأنها يصهران ثم يصبان فى قوالب من الحجر. 
وتقوم الزخارف فى هذه الطريقة على الر. لرسوم الماررة أو الغائرة التى 
تنيع عادة عن الصب فى القالب وذلك تلافياً لسهولة الكسر("). 
() د. عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص ١44‏ . 
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الحز أو الحفر: 

تصلح طريفة الحز لجميع المعادن التى تتقّبل إحداث الزخارف فيها 
بواسطة آلة مديبة تحز بها الزخارف علها (*) وبالنسبة للمعادن الصلبة 
التى يراد زخرفتها برسوم دقيقة ومعقدة فد كان يستخدم فيها الحفر ومن 
ثم يتم تثبيت الصفائح المعدنية بمادة لاصقة حتى يتمكن صانع المعادن 
.من الحفر عليها دود اهتزاز لها. وفى الغالب حينا ينتهبى من عملية حفر 
زخارفه يملا الحفر ممادة المينا الباردة(؟). ويذكر أن البرنز يعتبر من 
أنسب المعادن لعملية الحفر العميق وذلك لصلابته المناسبة لهذه العملية . 
التكفيت : 

التكفيت أو التنزيل )'١(‏ طريقة من طرق زخرفة التحف المعدنية 
تتلخص فى أن تحفر الزخارف على سطح الآنية المراد زخرفتها حفرأ 
عميقاً ثم ملا هذا الجزء المحفور بخيوط أو سلوك من معدن آخر يكون 
عادة أغلى من المادة الأصلية ومختلفأً فى اللون حتى يعطى الفائدة 
المطلوبه وهى أظهار الرسوم والزخارف بلون مخالف للون المعدن المشكل 
منه الآنية .)١١(‏ وغالياً ماتكون هذه الخيوط أو السلوك من الفضة أو 
الذهب. كبا استخدمت كذلك المينا والنحاس الأحر(؟١).‏ وفى 
الحقيقة عرفت هذه الطريقة فى زخرفة المعادن فى ايرات فى عصر الدولة 
الساسانية كا أن هناك .بعض الدلائل العلمية التى تشير إلى معرفة 
قدماء المصريين طريقة التكفيت فى زخرفة المعادن(1) . 


د. عبد العزيز مرزوق : ال مرجع السابق ص ١45‏ . 
(9) د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق . ص ١77‏ . 
)٠١(‏ د. عبد العريرز مرروق : المفن الإسلامى . ص .١44‏ 
)1١1(‏ د. سعاد ماهر: المرجع السابق . ص 4؟١.‏ 
(؟١)‏ د. عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص ١44‏ . 
)١(‏ د سعاد ماهر: امرجم السابق . عى 14؟١.‏ 


000 


١ /الىم‎ 


الترصيع بالمينا : 

تشبه طريقة زخرفة المعادن بالمينا إلى حد كبير طريقة التكفيت 
السالفة الذكر غير أن التكفيت هو زخرفة المعدن الأصلى معدن آخر 
اقم منه ومختلف عنه' فى اللون .)١4(‏ وتعرف المينا أو التيلو 
(( وزإءزلحد ) أو بالمينا السوداء وهى تستخدم على المعادئن فمط 
وتتركب هن مسحوق الرصاص. والنحاس والبورق والكبريت وملح 
النشادر تمزج معأ ويتكون منها سائل يصب وهو ساخن فى الأماكن 
امحفورة على التحفة وإذا مابرد ظهر لونها الأسود فيصقل حتى يظهر 
لعانه (“). وهناك طريقتان للزخرفة بالميناء الأولى وهى المينا ذات 
الفصوص وتتم هذه العملية بصب المينا فتبدو وكأنها مرصعة بالأحجار 
الكريمة. والطريقة الثانية تتم بوضع المينا فى التجاويف التى سبق 
حفرها على سطح الإثاء المعدنى مكان الزخرفة ثم يدخل الإناء فى 
النار حتى تثيت الينا فى الحفر كما تكتسب بريقأ زجاجياً. و 
الطريقة هى التى انتشرت فى العالم الإسلامى وخاصة فى ال 
الصفوى فى ايران وفى العصر المغولى فى الحند(' ') . 
التحف المعدنية الصفوية : ظ 

زوال فتانو العصر الصفوى الأساليب الصناعية فى زيخرفة المعادن 
التى ورئوها عن العصور السابقة ولكنهم أسرفوا فى ترصيع الأوانى 
المعدنية بالأحجار النفيسة مثل الياقوت والزبرجد والزمرد والفيروز وكذا 
حبات اللؤْلِؤُ(؟١)..‏ ومن حيث المواد الخام فلقد استخدموا النحاس 
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الأصفر وأصبح فى عصرهم أكثر لعاناً وأكثر ميلاً إلى اللون 
الذهبى )١*(‏ واستخدموا النحاس الأحخر وكانوا يطلونه بالقصدير تقليداً 
للوت الفضة(١').‏ كرا شاع استخدام الحديد والصلب فى ذلك 
العصر(' '). وعلاوة على ذلك يلاحظ فى معادن هذا العصر اختضاء 
الأوانى المشكلة على هيئة الحيوانات التى أقبل عليها صناع المعادن فى 
ايرانت طوال العصر الإسلامى وربما كان سبب ذلك إلى أن الفنان 
أصبح فى العصر الصفوى حراً طليقاً يؤْدئ الرسوم الحيوانية والآدمية 
بالطريقة التى يراها ('') . 

ومن حيث الزخارف غلبت رسوم الفروع النباتية والرسوم الادمية 
والحيوانية التى تذ كرنا برسوم السجاجيد وصور المخطوطات الصفوية » كما 
المحسرت رسوم الأشرطة الزخرفية وصار سطح التحفة مغطى برسوم متصلة 
كأنها الوشى أو التطريز محصورة فى قنوات رأسية أو حلزونية أو فى 
مناطق ذات زخارف صغيرة الحجم , كما كانت معظم التحف المعدنية 
الصفوية تحتوى على كتابات تشتمل على شعر فارسى أو عبارات 
دعائية وقد يكون فيها اسم الصانع أو تاريخ الصنع أو اسم من صنعت 
باسمه ("') . 

وتجدر الإشارة إلى أن العصر الصفوى امتاز بعدد وافر جد من 
الأوانى الفضية والذهبية أثارت دهشة واعحاب الرحالة وقتذاك 
وبخاصة فى قصور الشاه ورجال البلاط . على أن قيمة مثل هذه 


(18) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص .790١‏ 
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التحف من الناحية الفنية ضُئيلة إلى حدما .. ولاسما أن بعضها كان 
رين بالجواهر والمينا ليستعمل فى الحفلات وسائر المناسبات 
العظيمة ('") . 

ولقد تنوؤعت التحف المعدنية من العصر الصفوى والتى محتفظ بها 
لمتاحف العالمية فنها الأوانى اختلفة من قدور وسلاطين ومنها الأحزمة 
ومنها الشمعدانات ومنها مساطر أو ألواح من الصلب ومنها صفائح تغشى 
الأبواب والصناديق. هذا علاوة على الأسلحة المعدنية امختلفة من 
خودات ودروع ودرقات وتنروس وسيوف وخناجر. تما يبرهن على 
ازدهار صنتاعة المعادت فى عصر الصفويين . 
الأوانى المعدنية : 

تنوعت التحف المعدنية ‏ كما سبق ذكره بعاليه فى العصر 
الصفوى مابين قدور وسلاطين من البرونز ومن النحاس الأحمر ومنها 
الملكفت بخيوط من الفضة ومثال ذلك قدر من البرونز يحتفظ به متحف 
الفن الإسلامى ببرلين الغربية (؟') له رقبة متسعة وطويلة وبدنه كروى 
فى حين قاعدته منخفضة ويحتوى البدث على زخرفة نباتية قوامها 
التوريق ( الأرابسك ) من رسوم أوراق وزهور قريبة من الطبيعة إلى 
جانب بحور .تحتوى على كتابات فارسية بخط النسخ (شكل 48) 
وبأسفل البدن يوجد نص كتابى بشط النسخ يضم اسم الصانع وتاريخ 
الصنع « كاتبه وناقشه وفارغه علاء الدين وشمس الدين محمد 
البرجندى فى شهر شوال سنة عشر وتسعمائة » ( شكل 145). ومكن 
من هذا النص استتباط أن هذا القدر البرونزى تمت صناعته وزخرفته 


(0؟) د. ركى حسن: المرجعم السابيق. ص090. 
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على بد صانع من شرق أيراك فى سنة (١٠1ؤ8ه./‏ م.0000 
والغالب على الظن أنه كان فناناً مشهورأً فى صناعة وزخرفة الأوانى 
المعدنية إذ هناك قدراأ اخرأ ينسب تعلاء الدين وشمس الدين محمد 
البيرجندى مؤرخ بسنة (908وه./ “*160م.)(5'). 

وهناك سلطانية من النحاس الأحمر تعود إلى النصف الأول من 
القرك العاشر الهجحرى (5١١م.)‏ ترَينها تلك الزخارف النباتية من فروع 
متماوجة ومتشابكة بأوراقها وزهورها الدقيقة والقريبة من الطبيعة 
وتشتمل أيضاً على زخارف كتابية تضم اسم الصانع وتاريخ الصنع 
« الإمامى الحلبى شيخ المذهبين » وتاريخها هو سنه (145وه./ ه8١٠١‏ 
165م.) وهذه السلطانية محفوظة حالياً فى متحف المترو بوليتان 
نيويورك ("'). ويحتفظ نفس المتحف بسلطانية أخرى من المعدن عليها 
خارف ورسوم تحمل طابع وملامح الأساليب الفنية الصفوية من 
تفريعات نباتيه قوامها المروع المتشابكة والأوراق النباتيه ورسوم الزهور 
الدقيقة ؟ ونحمل هذه السلطانيه تاريخ صناعتها واسم صاحبها « محمود 
خان» أى من صنعت لهء) فى سنة (١٠١٠اه./م ٠١٠١١‏ 
01605(*). 

ومن الأمثلة السابقة للأوانى المعدنية من العصر الصفوى يتضح 
مدى تنوعها من حيث الأشكال والوظيفة وأما من حيث الزخارف 
فكانت للزخرفة النياتية التى قوامها الفروع المتماوجة والمتشابكة ذات 
الأوراق والزهور دوراً بارزأ فى زخرفة الأوانى المعدنية. الصفوية . هذا 
إلى جانب الدور الذى لعبته الكتابات المحصورة داخل مناطق أو 
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أشكال هندسية. إذ لعبت دورها الزخرفى إلى جانب دورها الوثائم, 
التاريخى من حيث تزويدنا بتاريخ الصنع وأسماء الصناع . وبالإضاف 
إلى ذلك أسماء من صنعت لحم هذه التحف المعدنية القيّمة . 
الأحزمة المعدنية : 

كان من بين التحف المعدنية الصفوية مجموعة من الأحزمة التو 
زخرفت بطريقة التخريم والتصريع. ومثال ذلك حرام من النحاس 
الأحر المحروم والمكفت بالفضة والذهب ومرصع بالأحجار الكريمة وهر 
محفوظ فى متحف طويقا بوسراى باستانبول وقد نقش عليه اسم الشاه 
اسماعيل الأول الصفوى وتاريخه سنة (١1وه./‏ م.10). 
وأما عن زخرفته فهى تتكون من منظر صيد يتوسطه رسم فأرس يمتطى 
صهوة جواده ولعل الفنان أراد برسم هذا الفارس أن يرمز إلى الشاه 
اسماعيل الصفوى نفسه(' '). 

وهناك حزام آخر عليه صورة فارس ذى شارب طويل يقال إنه يرمز 
إلى الشاه عباس الأول (الأكبر) الذى كان يقَمَز بشاربه الطويل . 
وهذا الحزام يحمل تاريخ الصنع سنة (١5١٠ه./‏ 7١151م.)(١).‏ 
531 يحتفظ متحف قسم الآثار الإسلامية بكلية الآثار جامعة القاهرة 
بحزام من النحاس الأصفر(") يمكن نسبته إلى حوالى القرن 
(١٠ه./‏ 15م.) بناء “على زخارفه النباتية من رسوم زهور وأوراق 
بأسلوب فريب هن الطبيعة ورسوم الحيوانات الخرافية ورسوم الطيور('"') 
(لوحة رقم ١١١‏ ). 
(9؟) دمائد (م.س.): المرجع السابق. ص .١5١- 1١5١‏ 
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الشمعدانات: 

انتحت أيراك فى العصر الصفوى على أيدى صناع المعادن المهرة 
وقتذاك مجموعة من الشمعدانات المصنوعة من النحاس كان ها أسلوب 
خاص إذ تبدو فى شكلها العام كالأعمدة(4") ذات البدن المتعدد 
الأضلاع وغالباً ماتكون مثمنة الأضلاع تزينها زخارف مفورة ومنقوشة 
تغلب عليها الزخارف النباتية والكتابية موزعة فى أسلوب هندسى بديع 
عن طريق وضعها فى مناطق أو بحور متعددة الأضلاع أو فى مناطق 
تفصل بينا الخطوط المنكسرة ( الزجزاجية ) (شكل 47 ). وفى الغالب 
تحتوى الشمعدانات على قاعدة منخفضة مستديرة الشكل وأما قم هذه 
الشمعدانات فتحتوى على مايشبه القمع ليوضع فيها الشمع . 

ومن أهم الأمثلة من الشمعدانات الصفوية شمعدان يحتفظ به 
متحف المترو بوليتان بنيويورك ويعتر نموذجاً صادقا لأشكال الشمعدانات 
الصفوية من حيث كونه يشبه العمود المضلع الذى يرتكز على قاعدة 
مستديرة الشكل وهذا البدن المضلع تزينه زخارف نباتية وكتابية محصورة 
داخل مناطق تفصل بينها خطوط منكسرة أو زجزاجية وتعود أهمية هذا 
الشمعدان إلى احتوائه على تاريخ صناعته وهو سنة (47.ه./ ١١/8‏ 
وناهوم.)(*"5). كا يحفظ متحف افرميتاج بليننجراد بشمعداد 
من النحاس ذى الزخارف الحفورة من عناصر نناتية وهندشية وكتابات 
فارسية . ويحتفظ بقمته التى تشبه الشكل القمعى يخرج منها جزء علوى 
مفرغ . ومكن نسية هذا الشمعدان إلى القرنين العاشر والحادى عشر 
بعد الحجرة ١5(‏ و/9١م.)(5').‏ 


١ه‏ دماند (م.س١):‏ المرجتع السابق . ص .١٠"١‏ 
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ويحتفظ متحف الفن الإسلامى ببرلين الغربية بشمعدان يمكن 
تأريخه بحوالى سنة (١٠٠٠ه./‏ ١٠17م.)‏ وتزينه الزخارف النباتية . 
المألوفة. على المعادن الصفوية وقتذاك إلى جانب الكتابات التى تشتمل 
على نصوص مر الشعر الفارسى يتعلق بالشمعة والضوء كما تشتمل على 
أسم صاحب الشمعدان «هيرزا على »("'0). ويحتفظ متحف 
المترو بوليتان بشمعدان من النحاس ذى الزخارف المحفورة هن نباتية 
وهندسية تزّين بدنه الاسطوانى هذا إلى جانب الكتابات الفارسية بخط 
النستعليق والتى تحتوى على اسم صاحب الشمعدان أيضا وهو « محمود 
على» (لوحة رقم ١١4‏ ) ويمكن نسبة هذا الشمعدان إلى النصف 
الأول من القرن الحادى عشر بعد الحجرة (10م.)(58) 


أدوات الكتابة المعدنية : 

وصلت إلينا من العصر الصفوى أدوات كتابية من المعدن مثل 
المساطر والمعالم والمجابر وحاءء ت كلها مز ينه بالز خارف أما مكفته أو 
محفورة وبعضها رصع بالأحجار الكرمة . ومن أحسن الأمثلة مسطرة من . 
الصلب ارم ومكفته بالذهب والفضة نقش علها بطريقة التخريم اسم 
الصانع واسم صاحبها (المظفر المرتضى بن كمال الدين الحسينى ) 
ومؤرخه بسنة (لاؤوه./ 16088م.)(١').‏ وهذه المسطرة محفوظة فى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ضمن مجموعة هرارى('4). ويحتفظ 2 
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وتاريخ الصنع «عمل كمال الدين محمود» فى سنة (8١١١٠ه./‏ 
55م.)0؛). (شكل .)0١‏ 

وهناك مقلمة كاملة محفوظة أيضاً فى نفس المتحف وضمن مجموعة 
هرارى وهى هن الصلب ذات زخارف بارزة من عناصر نباتيه 
وكتابات فارسية بخط النستعليق ومحتوى على تاريخ الصنع فى سنه 
(١٠؟اه./‏ ولا 10/45ام.)('1) و(شكل ؟6 ). وفى متحفب 
بن كى بأثينا مقلمة من النحاس ذات زخارف محفورة ومكفتة بالفضة 
قوام زخرفتها عناصر نباتية من فروع نباتية متماوجة ومتشابكة وأشكال 
هندسية ورسوم سحب صينية «تشى ». هذا علاوة على الكتابات 
الفارسية بخط النستعليق . وبيمكن نسيتها إلى حوالى القرن الحادى عشر 
بعد المجرة (/11م.)(5؟) . 

ويحتفظ متحف المترو بولتيان بنيويورك محبرة من النحاس المكفت 
بالفضة وزخارفها محفورة ويمكن نسبتها إلى النصف الثانى من القرد 
العاشر الهمجرى (1١م.)‏ استناداً على زخارفها النباتية والرسوم الحيوانية 
من أرانب برية وغزلان وذئاب رسمت بأسلوب فنى يؤكد على استمرار 
تأثر الصناع والحرفيين بالأساليب الفنية لفن التصوير الصفوى على 
الخطوطات (؟4؟) (شكل 5:) و(لوحة رقم 1١١1‏ ). وربمما كانت هذه 
الأمثلة من تحف معدنية صفوية لأدوات الكتابة من مساطر ومقالم 
ومحابر تعكس بصورة واضحة مدى اهتمام الصفويين فى ذلك الوقت 
يصناعة أدوات الكتابة من المعدن وزخرفتها بالعناصر الزخرفية المحختلفة 
من نباتية وحيوانية هذا إلى جانب النصوص الكتابية التى تسجل 
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ناريخ صنعها أو اسم الصانع أو اسم صاحب التحفة المعدنية كما سبق 
دراسته . 

ومن التحف المعدنيه التى تنتمى إلى العصر الصفوى بايرات وذات 
أهمية فى دراسة فنون ذلك العصر صفائح وألواح من الصلب كانت 
تغشى الأبواب والصناديق وكانت تزين بزخارف تمثل أناقة الفن ودقة 
الزخارف فى ذلك العصر(”؟). ومثال ذلك صفائح باب من الصلب 
حرم ذات أشكال هندسية وتشتمل على كتابات فارسية بخط 
النستعليق غلى أرضية نباتية من فروع نباتية متشابكة وزهور دقيقة . 
ومكن نسبتها إلى القرك العاشر الحجرى (7١م.)‏ وهى محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة ضمن مجموعة هرارى('؛) (شكل 58 ) 
وكانت تلك الألواح أو الصفائح فى بعض الأحيان تزخرف بنقوش 
محفورة ومحرمة وتكفت بالذهب والفضة وتنقش عليها كتابات بعضها 
آيات قرانية والبعض الآخر جل دعائية لأئمة الشيعة وكانت توضع هذه 
الألواح على الأبواب أو فى المشاهد والأضرحة وكانت تعرف باسم 
« ألواح زيارة » ("؟) , ظ 
الأسلحة المعدنية الصفوية: 

نالت صناعة الأسلحة المعدنية رعاية وعناية فائقة فى العصر الصفوى 
وكانت هذه الأسلحة مختلف أنواعها تكفت بالفضة والذهب وكانت 
تزين بالرسوم الجميلة وفى بعض الأحيان كانت ترصع بالأحجار 
النفيسة أو النادرة. وهناك رأى قوى يعلل احتفاظ المتحف الحربى 
التركى بطوبقابوسراى باستانبول بمجموعة كبيرة من الأسلحة الإيرانية 
ا 2514-5 :3.88 با6 باج .و0 ,تانق ممم 
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الصفوية إلى إنتصار السلطان سلم الأول على الشاه اسماعيل الأول 
الصفوى ودخوله تبريز عاصمة الصفويين سئة (١5؟ؤه./‏ 5١8١1م.) ‏ 
فكانت هذه الأسلحة من بين الغناتئم الكثيرة التى نقلها السلطان سليم 
الأول العثمانى إلى استانبول (4؟). والغالب على الظن أن معظم 
الأسلحة المعدنية الصفوية تنحصر فى الدروع والخوذات والدرقات أو 
التروس والسيوف والختناجر. 
الدروع : 
تطورت صناعة الدروع الإيرانية فى العصر الصفوى حتى ظهر نوم 
جديد من الدروع اسمه « جهارآيته» أى المرايا الأربع (5؛) ويكون 
من أربع صفائح كبيرة من الحديد المتصلة بوساطة مفصلات واحدى 
هذه الصفائح لحمابة الصدر الأخرى للظهر بينا الاثنتان الباقيتان 
للجنبن وفيها ثقبات كبيران يخرجان مهما الذراعان('*)2» وكثيراً 
ماكان هذا الدرع يبطن بالحرير ويلبس فوق الزرد. وكانت الصفائح 
غنية بالمناطق الزينة بالرسوم الجميلة من ممحفورة ومكفتة بالذهب فضلاً 
عن بعض الآيات القرانية التى تتصل بالحرب والنصر('" ). 

ومن أمثلة هذه الدروع درع من الحديد المكفت بالذهب يحتفظ به 
متحف الفن الإسلامى ببرلين الغربية يمكن نسبته إلى حوالى القرنين 
الحادى عشر والثانى عشر بعد الحجرة ١!/(‏ و18م.)('”) وقوام زخرفته 


(58) د. ركى يسن : المرجع الاق . ص .١588‏ 
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الفروع النباتية المتماوجة ورسوم الطيور هذا بالإضافة إلى. الزخارف 
الكتابية قوامها آيات قرآنية وعبارات دعائية تحث على الجهاد أمثلاً فى 
الجئة ( لوحة رقم 5ا)., 
اوذات: 
تعتير الوذ المعدنية سلاحاً هاما لاي الرأس المحارب من ضربات 

العدو المباغدة بالأسلحة امختلفة . ولقد انتشرت صناعة الخوذات المعدنية 
فى العصر الصفوى حتى أن مجموعة منها محفوظة فى المتاحف الحربية 
بكل من استانبول وموسكو وبرلن وفى المتحف الأهلى بكوبنهاجن , 
ويلاحظ أن معظمها يرجع إلى القرنين التاسع والعاشر بعد المجرة ٠6١‏ 
و1م.00*). ومثال ذلك خوذة محفوظة باستانبول يمكن نسبتها إلى 
القرن العاشر الهجرى (7١م.)‏ تحتوى فى زخارفها على | سم الصائع 
« ابراهيم بن محمد رضا) وكذلك تحتوى على أشرطة أو بحور متعددة 
الأضلاع كتب بداخلها اسم « الشاه طهماسب» (5*) . 

كا يحتفظ متحف بورت دى هال « إهلز على عنرؤط » بممدينة 
بروكسل بخوذة نصف كروية وعلى حافتها السفلى نشقت مناظر صيد 
مكفتة بالذهب وكتابة تدل على أنها من عمل صانع اسمه « حاجى » 
فى سنه (؟17١١١اه./‏ م000 ( شكل 6 ) وتحمن أهمية هذه 
الخوذة فى احتوائها على اسم الصانع وكذلك تاريخ صناعتها . ويشاهد 
فى الخوذة الحديدية التى يحتفظ بها المتحف الحربى بموسكو زخارف 
نباتية قوامها الفروع الدقيقة ذات الأوراق تتماوج وتتشابك فى أسلوب 
متقن بينا تنتشر الزخارف الكتابية بالخط النستعليق (5). ويحتفظ 
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متحف المترو بوليتان بنيويورك ضمن مجموعة مور بخوذة تحتوى على 
زخارف تنتمى من حيث الأسلوب القنى إلى العصر الصفوى (””*) . 
الدرفات والتروس : 

تحتفظ المتاحف العالمية ببعض الدرقات المعدنية من العصر الصفوى 
وتمتاز بشكلها الدائرى وحجمها الصغير نسبياً بالمقارنة بالتروس المعدنية 
من نفس العصر. ومثال ذلك درقة من الحديد محفوظة فى متحف تاريخ 
الفن ممدينه قيينا ذات زخارف محفورة ومطعمة بالفضة والذهب قوامها 
عناصر نباتية دقيقة ووحدات هندسية وممكن نسبتها إلى القرث العاشر 
المحرى (5١1م.)(2)‏ ويحتفظ متحف المترو بوليتات ضمن مجموعة مور 
بدرقة من الصلب مزينة بزخارف ذهبية صفوية يمكن إرجاعها إلى 
القرث الحادى عشر بعد الهجرة (/10م.)('"). 

ومن أمثلة التروس المعدنية الصفوية ترس محفوظ فى متحف قصر 
اروزهانيايا ددم ىرن بموسكو('') عليه توقيع صانعه « محمد» 
حافته مرصعة بالجواهر ومذلهبة . فى حين قوام رخارفه رسوم حيوانيه 
مختلفة من أسد. وغمر ودب وغزال وقرد و كلب وثعلب وغير ذلك . ويمكن 
نسيته الى بداية المَرن العاشر بعد الطحرة (15م.)(). وينتمى إلى 
القرن الحادى عشر بعد الحجرة (0١م.)‏ ترس محفوظ فى متحف يولدى 
بيرزولى مدينة ميلاتد « فمدائداة اتادستط لقاوط معسكلا ». 
نقشت عليه زخارف متنوعه من نباتيه ورسوم الحيوانات والطيورء هذا 
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علاوة على مناظر الصيد والقنص تمثل فرساناً فوق جيادهم يباجون 
الحيوانات (؟") رسمت بأسلوب يعكس الأسلوب السائد لفن التصوير 
الصفوى فى تلك الفترة (لوحة رقم ١١7‏ ). 
السيوف والخناجر: 

امتازت السيوف الاإيرانية بأنها كانت قصيرة ومستقيمة قبل العصر 
الصفوى والذى فيه لم يطرأ عليها أى تغيير ولكن من الناحية الفنية 
كانت نصاها تكفت بالذهب والفضة ولاسها فى بعض الأقالم الشرقية 
من إيران. ومن أمثلة السيوف المعدنية الصفوية فى القرنث العاشر 
الحجرى (6١١م.)‏ سيف يحتفظ به المتحف التاريخى بمدينه درسدد 
]1 بألانيا ويلاحظ أنه مرصع بالجواهر ومكن 0-7 إلى مايه 
القرث (١٠١ه./‏ 5١م.)(")‏ ويعتير القرث الحادى عشر بعد الطهجرة 
(10م.) من فترات. الازدهار فى صناعة السيوف اللمعدنية فلقد ذاع 
أسم الفنان ( أسد الله الإصفهانى » ووصلتنا بعص التصال المنسوية 
إليه ومنها ماصنع للشاه عباس الأكير نفسه (4") . ومما يلاحظ أن القرن 
الثانى عشر الهجرى (8١م.)‏ يعتير بداية الاضمحلال فى صناعه 
السيوف حيث (قبل القوم على تزييها بالجواهر إلى حد بلغ 
الإسراف ( '). 

وأما عن الختاجر فلقد ذاع بين الايرانيين فى القرنين العاشر 
والحادى عشر بعد الحهجرة ١5(‏ ولاام.) السيوف والختاحر اللمموسه 
النصال تقويساً واضحاً ظاهراً (شكل ٠.0‏ ). ومن التاجر الحامة خنجر 


“6 68 ططة ,أأت .م0 ,.ع اعمطت > 
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يحتفظ به متحف طوبقا بوسراى باستانبول مؤرخ بسنة (4#98#ه./ 
/1دام.) وعليه إمضاء صانعه « أحمد بكلى أو تكلى (؟)» وكان من 
أسلحة السلطان سليمان الأول سلطان الدولة العثمانية (/ا؟5كه ‏ 
#لاذه./ ١؟١٠١‏ ب1555م.](!). ويمما هو جدير بالملاحظة أن 
الزخارف السائدة على الختاجر الصفوية إما زخارف نباتية بارزة كيا هو 
الخال فى خنجر وغمده بمتحف الدولة بموسكو ويعود إلى حوالى القرن 
(١1ه./‏ ؟107م.)("') أو رسوم حيوانات مفترسة وطيور جارحة تهجم 
على حيوانات وطيور مستأنسة وديعة ومثال ذلك خنجر وغمده بمتحف 
الحرميتاج بليننجراد ويمكن نسبته إلى حوالى القرث (١١اه./‏ 
لام .)("). 

وفى النهاية يمكن القول أن التحف المعدنية التى وصلت إلينا من 
العصر الصفوى تنوعت وتعددت حتى شملت الأنواع السابق دراستها 
ونحتفظ لا المتاحف العالمية . وهناك نوع آخر عكن ذكره هو الذى 
يطلق عليه اسم «كشكول » وهو إناء من المعدث كان يستخدمه 
الدراويش والصوفية للطعام ومثال ذلك كشكول من الحديد المكفت 
بالذهب ومنقوش بزخارف نباتية وزهور بارزة ويحتوى كذلك على 
كتابات فارسية بخط النستعليق داخل مناطق هندسية متعددة الأضلاع 
وتحمل احداها توقيع الصانع بما نصه «عمل عباس حاجى أو 
هاحى(؟)» وينسب حاستود بيت (( ووزبلا ‏ (مإاءدد) )0 هذا 
الكشكول إلى ناية القرن الحادى عشر الحجرى (11م.)(6') ( شكل 
عه ). 
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صنع الإيرانيون من المنشب تحفاً متنوعة منها الأوانى وقطع الأثاث 
والأمشاط والكراسى والأعمدة وكذلك صنعوا الحشوات من المشب 
الحفور وكراسى المصحف الخشبية هذا علاوة على الأبواب والمحاريب 
والمنابر الخشبية ورمما كان من أشهر المناير الخشبية من العصر السلجوقى 
منر علاء الدين بمدينه فونيه . وتعوم زخرفة هذه التحف الخشبيه المتنوعة 
على طرق متنوعة منها الحز وهو الحفر غير العميق , أو الحفر وقد يكون 
الحفر عميقاً فى الخشب وقد يكون ماثئلاً وقد يكون بارزأ(١).‏ كما 
استخدم فى زخرفة التحف الخشبية الإسلامية طريقة التطععم عن طريق 
حشوات صغيرة من مواد أغلى من الخشب مثل العاج والعظم والابنوس 
وهو أشبه بطريقة التكفيت على المعادن. وجدير بالملاحظة أن طريقة 
التطعيم على النشب كانت معروفة قبل الإسلام (') . 

ولقد زاد ازدهار صناعة الخشب فى ايران خلال القرن التاسع 
المجرى (5١م.‏ ) وكان اقلم مازندران مشهوراً بغاباته الواسعة واخشابها 
الثُينة حيث عبر هناك على تحف خشبية ثمينة ("). ومثال ذلك لوح 
خشبى ينسب إلى منطقّة مازندرانت حوالى القرث (ؤه./ 6٠م.)‏ 


. ١19 د. عبد العزيز مرزوق : القنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى . ص‎ )١( 
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يحتفظ به متحف الفن الإسلامى ببرلين الغربيه وقوام زخرفته عناصر 
نباتية من فروع نباتية متماوجة ومتشابكة ذات أوراق نباتية وزهور 
دقيقة كأرضية لنص كتابى ب: بخط النسخ (لوحة رقم .)*()1١7١‏ 
الأبواب الخشبية : 

تعتبر التحف الخشبية الباقية حتى الآن وتنتمى إلى العصر الصفوى 
قليلة جدأ إذا ماقورنت بالتحف الصفوية من مواد أخرى مثل الخترف 
أو النسيج أو السجاد أو المعادن كيا سبقت دراسته . وفى الحقيقة أن 
معظم التحف الخشبية الصفوية الباقية ماهى إلا أبواب خشبية ذات 
زخارف محفورة . ومثال ذلك مصراع باب من خوقند فى فرغانه يحتفظ 
به متحف المتروبوليتاكت قوام زخرفته رسوم غائرة من الفروع النباتية 
والتوريق (الأرابسك ) ويحف بها إطاران من فروع نباتية أقل منها 
عمقأ(”). ويحتفظ المتحف الأهلى فى مدينة طهرات مصراعى باب 
خشبى تحتوى على زخارف نباتية محفورة من فروع نباتية تنتهى بأنصاف 
مراوح ء نخيلية ىما تحتوى على كتابات بخط النسخ نصها : « الله مفتح 
الأبواب » « واليه المرجع والماب » 4 بعد ذلك | سم الصانع « عمل 
على بن صوفى الباسانى » وتاريخ الصنع فى سنة [416هم / 
.)0 (شكلؤه). 
التوابيت الخشبية : 

ومن بين التحف الخشبية الصفوية توابيت خشبية ذات زخارف 
محفورة محتوى على زخارف نباتية محصورة داخل مساحات هندسية هذا 
بالإضافة إلى الكتابات التى تتضمن ايات قرانية وعبارات دعائية . 
ا 386 .110 ,لانت .م0 ,ل ععوق! ع .للق زوم) وعالهات 
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ومثال ذلك تابوت خشبى مؤرخ بسنة (0/8اوده./ ١1607م.)‏ ومحفوظ 
متحف الفن الإسلامى ببرلين الغربية (") ينسبه الد كتور كلاوس برش 
« طعونه. كناولكز » إلى تركيا دون ذكر الأسباب (5). ولكن 
الراجح أنه يعود إلى ايران فى العصر الصفوى إذ يحمل اسم المتوفى 
(( سيد ابراهم ») فى صفر سنة (510/8ه.), كها يحمل أسماء أشخاص 
آخرين ربما كانوا من الصوفية : «درويش حاجى على » و«درويش 
حسن قالى » و«درويش ابراههم قالى»('). (لوحة رقم ؟١١1).‏ 
ورمما كان هذا التابوت نموذجاً للتوابيت الصفوية من الاشب . 


والغالب على الظن أنه بدأ فن الحفر على الخشب فى العصر 
الصفوى يتدهور وذلك فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الهحرة 
0 و18م.)('١).‏ ورمما كان سبب ذلك ظهور أسلوب اللاكيه فى 
زخرفة الأخشاب الصفوية وفى الحقيقة أن هذا الأسلوب يتبع إلى حد 
كبير فن التصوير أكثر من فن زخرفة الأخشاب ذلك أن قوام زخرفته 
عبارة عن مناظر تصويرية متعددة الألوان تمثل مدرسة التصوير الصفوية 
أحسن تمثيل 0'9). 0 
وطريقة اللاكية من حيث الأسلوب التطبيقى تنفذ عن طريق 
استعمال رقائق رفيعة جداً من اللاكية وكل طبقة من اللاكية تحتوى 
على رسم عنصر رسم بلون معين تلصق الواحدة على الأخرى حتى 
يتكون فى النهاية الشكل والرسم المطلوب (''). 
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ومن أمثلة التحف الصفوية المزخرفة بطريقة اللاكيه يحتفظ متحف 
لمترو بوليتان بنيويورك بمصراعى باب من هذا النوع .)١(‏ كا يحتفظ 
متحف فيكتوريا والبرت بلندن بمصراعى باب من اللاكيه وقد جاءت 
من قصر جهل ستون بإصفهان ويمكن نسبتها إلى النصف الأول من 
القرث الحادى عشر الهجرى (7١م.).‏ وقوام زخرفتها مناظر حداق 
وتحيط بها تفريعات مزهرة(؟'). 


ومن أروع الأمثلة من هذا النوع يحتفظ متحف الفن الإسلامى 
ضمن متاحف الدولة ببرلين الغربية بصندوق من الورق المضغوط وعليه 
نقوش باللاكيه من بينها كتابات تفيد أنه صنع للشاه عباس الأكبر 
وصانعه هو وحفورة الزخرفى تعتبر وموطنه زخرفة هو «يوسف»(١١)‏ فى 
سنة (18١1ه./‏ 1704م.) وهو مايفهم من العبارة التى نصها : 
«رقم بنده دركاه يوسف سنة .»١١1١8‏ وأما عن زخارف هذا 
الصندوق فهى عبارة عن مناظر تصويرية مقتبسة من موضوعات 
الشاهنامه لأبى القاسم الفردوسى وكذلك بعض الموضوعات من كتاب 
خسة نظامى .)١١(‏ ويتضح فيها بجلاء أسلوب فن التصوير الإسلامى 
فى العصر الصفوى وعلى وجه الخصوص لدى البلاط الصفوى فى عهد 
الشاه عباس الأكير ودليل ذلك طريقة توزيع رسوم الأشخاص فى هذه 
المناظر وكذلك الملامح والملابس وأغطية الرعووس وبخاصة العماكم 
الضخمة المتعددة الطيات )١"(‏ . ظ 


(17) ديماند (م.س .): المرجع السابق . ص .١78‏ شكل 358. 
)١5(‏ المرجع السابق نفسه ص ١١8‏ 75؟١.‏ 
(15) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص 87 . شكل 1/87 . 


(15) 5.56 637 _ونة 1979 _وهساهاه)١‏ أحدب؟! علاءع تارهاع ؟نا؟ انيع ؤنالة 
)١١(‏ .0 ططق .لطا 


ا" 


العاج : 


تتسب إلى العصر الصفوى حشوات كاملة من العاج تحتوى على 
زخارف نباتية قريبة جدأ من الطبيعة وحفورة_حفرأ عميقاً وتشبه فى 
تكوينها الزخرفى زخارف الأخشاب والنسيج فى العصر الصفوى ("1) . 


. ٠١7 د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق . ص‎ )١8( 


تعتبرصناعة الزجاجح هن الصناعات القديمة فى ايراك والتى 
استمرت فى تطور وازدهار بعد الفتح الإسلامى. ولصناعة الأوانى 
الزجاجية ثلاث طرق هى طريقة القالب وطريقة السحب وطريقه النفخ 
وتعتبر الطريقة الأولى هى أقدم الطرق الثلاث فى حين أن الطريقة 
الثالثة أحدث الاهتداء إليها ثورة فى صناعة الزجاجح. وقد تكون 
التحف الزحاحية عاطلة من الزخرفة وينحصر جالحها فى شكلها وهنا 
يلعب الشكل العام للإناء دورأ فى تحديد تاريخه وموطنه على وجه 
التقريب (') . 
ولقد استخدمت فى زخرفة التحف الزجاجية طرق عديدة مند 
القدم منها زخرفة تنتج عن القالب الذى نفخ فيه الإناء الزجاجى 
فتعطينا زخرفة مضلعة فى جدار الإناء أو زخرفة بارزة أو زخرفة على 
هيئة خلايا النحل. ومنها زخرفة بطريق الضغط على جدار الإناء وهو 
لايزال ليناً. ومنها زخرفة تنتج عن طريق الحز أو الحضر أو القطع 
بواسطة عجلة خاصة. ومنها زخرفة تنتج بواسطة اضافة خيوط زجاجيه 
حول الإناء تضغط فيه وهو لايزال لينأ ضغطأ يجعلها فى مستوى جدار 
الإناء وكأنها جزء منه وعندئذ يتكون نوع من الزخرفة يشبه الرخام 


. 1756-4175 د. عبدالعزيز مرزوق : الفنون الرخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى ص‎ 4)١( 


الل 


المعرق . وقد تكون بواسطة خيوط زجاجية تلصق فقط على جدار الإناء 
ولا تضغط فيه وتكون مايشبه الشبكة حول الإناء الزجاجى (؟). ‏ 
وينسب إلى الفنانين المسلمين ابتكاوأسلوبين جديدين فى زخرفة 
الزجاج هما طريقة « التذهيب » وطريقة «القويه بالمينا » (؟) وزينت 
بها التحف الزجاجية فى مختلف الأقطار الإسلامية حتى كان لها شديد 
الأثر على البلاد اجاورة لها. ولقد عرفت ايران فى العصر الإسلامى 
التحف الزجاجية المتنوعة تزينها زخارف محزوزة من خطوط ودوائر. 
وزخارف مفورة أو بارزة أو مضغوطة أو ذات أسلاك ملفوفة . هذا 
علاوة على بعض التحف الزجاجية الصغيرة التى شكلت على هيئة 
الحيوانات والأسماك (؟). وأقدم ماعثر عليه من تحف زجاجية ايرانية 
فى العصر الإسلامى تشتمل على مميزات وخصائص فنية واضحة عبر 
عليه فى مدينة الرى ويمكن نسبتها إلى حوالى القرن الثانى بعد الهجرة 
000.0 ظ 
ومن المراكز الصناعية الحامة فى صناعة التحف الزجاجية بإيران 
مدينة ألرى وشيراز وهداكت وسمرقند وساوة والتى انتحت خير ما صنعته 
بلاد ايران وتؤكد أقوال الرحالة شهرة هذه المدن وعلى وجه الخصوص 
مدينة شيراز ويتضح من منتجات هذه المدن جميعأ أن الايرانيين عرفوا 
الزخرفة بالمينا والتقويه بالذهب فى زخرفة التحف الزجاجية ('). ومثال 
ذلك صحن من الزجاج عسلى اللو ومموه بالمينا قوام زخرفته رسم ملاك 


0( د. عبدالعزير مرزوقف المرجع نفسه ‏ ص .١1* 1١١99‏ 
(0) «. عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامى . ص17 777 . 
(1) د. زكى حسن : المرجع السابق . ع 7585171١‏ . 

(6) د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق . ص ١55‏ . 

(5) المرجم نمسه ص>57١.‏ 


ذى جناحين ويمسك فى يده بقنينة نبيذ ايرانية الشكل ( لوحة رقم م١٠‏ 
وشكل 04 ) وهو محفوظ فى المتحف البريطانى بلندن (") ويمكن تأريخه 
بحوالى القرد التاسع الحجرى (5١م.)‏ وينسب إلى مدينة سمرقند 
حيث مصانع الزجاج التى قامت على يد الرجاجين السورين الذين 
كانوا من بين الصناع والحرفيين الذين نقلهم تيمورلنك إلى عاصمته 
سمرقند . 

وتجدر الإشارة إلى أن مدينة شيراز كانت أعظم المراكز الصناعية 
الإيرانية فى هذه الصناعة كيا شهد بذلك بعض الرحالة الذين زاروا. 
ايران منهم شاردان « منوءووح » وهربرت « >ءطء»1ز1 » وتافرنييه 
د »نمعبج+ » ومما كان بمتاز به الزجاج المصنوع فى شيراز أنه من 
حيث الألوان كان اللون الأبيض أو الأخضر أو الأزرق هو السائد فى 
المنتحات الزجاجية من هذه المدينة» كها كانت تخلو من الزخارف 
المقطوعة أو الحفورة (*) . 
الأوانى الزجاجية الصفوية: 

امتازت الأوانى الزجاجية فى العصر الصفوى بالأشكال الجميلة من 
أباريق وقنينات ذوات رقبة طويلة ممتدة والتى تنتهى عادة بفوهة متسعة 
تشبه القمع وكانت تعتير شيراز من أهم المراكز الصناعية فى ذلك 
الوقت ("). ومن حيث الألوان السائدة كان اللون الأبيض والعسلى ‏ 
(العنيرى أو الكهرمانى ) والبنفسجى والأخضر والأزرق(١١).‏ ولقد 
ذاعت فى القرنين العاشر والحادى عشر بعد المححرة ١5(‏ ولاام.) 


60 د. زكى حسن : المرجع السابق شكل 159. 
(4) المرجع السابق نفسه ص"١؟.‏ 

(64) د . سعاد مأهر: المرجع السابق . ص 155 . 
)٠١(‏ دماند (م.س. ): المرجع السابق . ص18" . 
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صناعة الأباريق والقنينات الزجاجية الطويلة اللمشوقة (شكل 
56)). ويحتفظ متحف المتروبوليتان بنيويورك بمجموعة كبيرة 
كاملة من زجاجات الزينة والقنينات والأباريق والزهريات امختلفة 
الشكل والتى تنسب إلى القرنين الثانى عشر والثالث عشر بعد الهحرة 
(18 و5١ام.)(١١)‏ ومثال ذلك قنينة من الزجاج لماء الورد تنسب إلى 
شيراز حوالى القرك الثانى عشر الحهجرى (18م.)(١)‏ محفوظة فى 
متحف المترو بوليتاكت بنيويورك ضمن مجموعة حودماكث ( «حصرلهن » 
وتمتاز باللون الأزرق والبدن البيضاوى وتحتوى. على رقبة طويلة ممتدة 
تنتبى بفوهة تشبه القمع بشكل زخرفى بديع والقنينة خالية من الزخرفة 
( لوحه رقم 106). 

ويحتفظ متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة ببرلين 
الغربية بقنينتين من الزجاج يمكن نسبتهها إلى شيراز حوالى القرنين 
الثانى عشر والثالث عشر بعد الهجرة (15918م.)(١١).‏ احداهما إلى 
اليمين زرقاء اللون وتمتاز بقمتها على هيئة القمع والرقبة الطويلة كما أنها 
تحتوى على قاعدة مرتفعة بعض الشىء فى حين يشاهد القنينة الثانية 
إلى جوارها بلونها العسلى وذات بدن مسحوب إلى أعلى ولا تحتوى على 
قاعدة والمقبض ينطلق من أسفل رقبتها مباشرة إلى أعلى لينتهى عند 
القوهة ( لوحه ركم 5 ). 

وهناك قنينة من الرجاج ذات بدث كروى ورقبة طويلة ممتدة ولونها 
أزرق داكن علها رسوم مموهه بالميناء تمثل فارساً يصطاد حيوان مفترس 


(1) د. ركى حسن: المرجم السابق ص"1ا؟ ٠‏ 
(؟١)‏ دماند (م.س . ) : المرجع السايق . ص 717 . 
(1) د. ركى حسن : المرجع السابق . شكل 18. 


)1١:(‏ 0 ه11 امهادا أن كالم هوز؟ 
(ه١)‏ .322-323 530 .ع ماأقداع5 مومعو بطع لا أكدرن؟؟ معراء كاترواء1 
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يلا لمَاحا ١‏ ال قاحار 
تدى الى القاجار 
حظط أن الفارس بريدىن ظ ظ' ظ 0 
مرل ألثا عثر المح 
: إن مما يرجح نسبته إلى حوالى القرن | ى الماهرة ( لوحه 
0 - (غوهة 
)١١() 5‏ وهو محفوظ متحف كلية الآثار ‏ حامعة المَاه 


1 5" (لوحه #لىم). 
)١(‏ د. سعاد ماهر : ا مرجع السابق ص 


؟ 


لاشك أن الفنون الزخرفية الإسلامية فى ايران ازدهرت وتطورت 
فى عصر الصفويين (لا١5‏ -59١١اه./ 16١١‏ 5-7هلاام.). ويمما 
ساعد على ذلك تشجيع ورعاية ملوك وأمراء العصر الصفوى وظهر ذلك 
واضحاً فى عصر الشاه عباس الأكير الذى رعى حركة الفن والفنانين 
فاتصلوا بقصره وارتبطوا ببلاطه » ليس هذا فحسب بل إنه استخضر إلى 
عاصمة ملكه اصفهان الخرافين الصينيين كى ينتجوا ويعلموا الخزافين 
الإيرانيين صناعة التزرف الصينى من البورسلين والسيلادون» فانتج 
الخزافون الايرانيون من هذين النوعين منتجات فنية بلغت من الدقة فى 
تقليدها . بحيث تتطابق مع الأوانى الصينية الأصلية من البورسلين 
والسيلادون وبخاصة تلك التى صنعت فى المدن الإيرانية مثل كرمان 
ومشهد ويزد حتى أعجب بها الرحالة من الأوربيين الذين زاروا ايران 
وقتذاك وسجلوا إعجابهم فى كتبهم التى ضمنوها مشاهداتهم ومذكراتهم 
وطبعت فى أوربا وأصبحت مصادر غاية فى الأهمية لدراسة الأحوال 
الحضارية والفنية لإيرات فى عصر الصفويين ومن هولاء الرحالة شُرداد 
2 «الومطت )) . 

كما أنشأ الشاه عباس الأكير العديد من مصانع النسيج فى اصفهان 
وغيرها من المدن الإيرانية فانتجت الأنواع امختلفة من المنسوجات 
البديعة الصنعة والزخرفة حتى كانت قطع النسيج من بين الهدايا 
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الدبلوماسية التى كان يرسلها إلى ملوك الأقطار المجاورة . ونفس الأمر 

بالنسبة لصناعة السجاد حتى أصبح يطلق على نوع من السجاد الذى 

كان يرسل إلى « بولندا » سجاد الشاه عباس الأكير إذ كان يصنع فى 

اصفهان . 
هذا بالنسبة لمدى اهتمام الملوك والأمراء فى عصر الصفويين وأما 

بالنسبة للفنون الزخرفية ذاتها يمكن القول بأنها امتازت بخصائص فنية 

من أهمها : 

١‏ بالنسبة للأوانى الخرفية امتازت بتنوعها من حيث الشكل ومن 
حيث الزخرفة ومن حيث الألوان. كما ظهر نوع ينسب إلى قرية 
كوباجى وهو من الترف المتعدد الألوان والمرسوم تحت الطلاء . 

ل بالنسبة للبلاطات والفسيفساء الخرفية استخدمت فى تزين 
الحدران للمنشآت الدينية والمدنية وامتازت بزخارفها وألوانها 
وخاصه استخدام الألوان السبعة «هفت رنكى 00 

امتازت المنسوجات الصفوية بكثرة توقيعات الصناع عليها ونضوج 
شخصية كل فنان من حيث الأسلوب الفنى» وكذلك امتازت 
بزخارفها وتأثرها بأسلوب فن التصوير الصفوى فى رسوم 
الأشخاص و«المناظر المنقوشة علها . وهو نفس الأمر الذى ظهر فى 
زخارف السجاجيد الصفوية ذات رسوم الصيد والأشخاص 
والحيوانات . 

الدقة والاتقان فى رسم الزخارف النباتية من فروع نباتية وأوراق 
ورسوم زهور سواء على المنتجات الفنية من الخزف أو النسيج أو 
السحاد أو الخشب أو المعادن . 

ه استعارة بعض العناصر الزخرفية الصينية. مثل رسوم السحب 
الصينية تشى ورسوم الحيوانات الخزفية مثل التنن والعتقاء 


(( سيمرغ ». ورسوم المناظر الطبيعية المحاكية للطبيعة . 

5 استخدام بعض العبارات الشيعية التى سحلت فى الزخارف 
الكتابية على النسيج والسجاد ولمعادن والأخحشاب وبخاصة 
التوابيت الخشبية أو أغطية القبور من النسيج . 

امتازت الأوانى الزجاجية بالانسيابية والرشاقة وبخاصة الرقبة 
الطويلة الممتدة التى تنتهى بفوهة على هيئّة القمع. وكذلك 
الاعتماد على لون واحد فى تلوين الأوؤّانى الزجاجية وكان أهمها 
اللون الأررق أو البنفسجى أو العسلى . 

+ ازدهار صناعة الأسلحة اللمعدنية وتنوعها والاهتمام بزخرفتها 
وترصيعها بالأحجار الكرية . 


قف 


أولا : فهرس الأشكال . 


(١‏ رسم توضيحى لطبق من الخرزف المرسوم محت الطلاء وقوام زخرفته 
كتابة بالخط الكوفى ذى الزيادات رما تقرأ « ما عمله محمد » 
ايران . حوالى القرن (ه./ 5م. ). عن : 

(.197 .هلم .سهاذا أه وعسنكوع:1) 

؟ رسم توضيحى لطبق من الخزف الإيزانى المعروف باسم « لقبى » 
انظر لوحه رقم (؟) . | 

"ل رسم توضيحى لطبق هن الخرزف الإيرانى المعروف يأسم 
(( حبرى » . 
ايراد . حوالى القرت (5ه./م ١١م.)‏ عن: 

(د. زكى حسن: الفنوث الإيرانية . شكل .).1١٠‏ 
رسم توضيحى لطبق من الخرزف الإيرانى المعروف باسم 
سلطأ نباد . 
ايراك. حوالى القرد ‏ (48ه./م 5١م.).‏ عن: 
(.18 لط معتوط ممتدعط 01 عأمه8 عمباعتط م) 

ه رسم توضيحى لطبق هن الخزف الإيرانى المعروف باسم 
سلطا نياد . ظ 
ايراكت. حوالى المرت ‏ (46ه./م/ 4١م.).‏ عن: 


(19 21 الإوع1ن50 محلوك 01 عأم80 عولط لمع 


؟ 


ايراد . مورخ بسنه (“اممهه/ /1141ام.). عن . 

(د. زكى حسن: الفنون الإيرانية . شكل   .).54‏ 
رسم توضيحى لطبق من الخرف الإيرانى المنسوب إلى فريه 

كوباجى ايران . حوالى القرث (١١ه./‏ 7١م.).‏ عن : 


. رسم توضيحى لإبريق من المتزف ذى البريق المعدنى الصفوى‎ ٠ 
و:‎ )١7( ايراك . حوالى القرت (١١ه./ 07١م.) انظر لوحة رقم‎ 


(8 85 .21 الرع 2011 عنصدأة][ مع)3.آ ,.ذ 2 1.3) 
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رسم: توضيحى لقنيئة من الخرف ذى اليريق المعدنى الصفوى . 
ايران . حوالى المرد (١١اه./‏ /1١م.‏ ) عن : 
(.85 .ططم .1979 عملمند! أكصسطا ععاءوتصوال؟آ1 عن1 تمناعدن 1/1 ) 
رسم توصيحى لسطل من النحاس الحفور من العصر الصفوى . 
ايراد . حوالى القرث (١١ه./‏ 7١م.)‏ عن : 
(.1488 .48 21 جووعط2 أمة "2 زروزازوممبرط "1ع سسطام) 
رسم توصيحى لطبق من الخرزف الإيرانى المنسوب إلى قرية 
كوباجى . 
ايراكت. حوالى المرنت ‏ (ؤفه./ 6مع.) عن : 
(د. زكى حسن : الصين وفنون الإسلام . شكل 5.) 

رسوم توضيحية لرسوم الحيوانات والطيور والأسماك التى تزين 

الأوانى الخرّفية الإيرانية فى العصر الصفوى . 

أب رسم لطائر ورأسه فى وصع النظر إلى الخلف . 

ب رسم لسمكتين على الخزف المنسوب إلى كوباجى . ( لوحة 
ال 

جه رسم لطائرين لها سيقان طويله . 

د رسم أرنب برى على الحرف المنسوب إلى كوباجى ( لوحة 
ارقم 17#). 

ه رسوم طيور بالبريق المعدنى . ((شكل .)١١‏ 

و رسم لغزال على الخرف المنسوب إلى كوباجى . ( لوحة رقم 

15 

ل رسم لطائر ناشرأ جناحيه فى حركة الطيران فى الواء . 

رسوم توضيحية لأشكال الزخارف النباتية والزهور الى تزين 

الأوانى الخزفية ذات اليريق المعدنى الصفوى : 


حضف 


أ رسوم زهور وفروع نباتية جاءت على طبق من المتزرف ذى 
البريق المعدنى . ٠‏ 
(د. محمد مصطفى : الخرّف الإسلامى . شكل 75 ) . 
ب رسوم فروع نباتية وزهور جاءت على قنينة من الخرزف دى 
البريق المعدنى . 
853 بططىم .1979 عملهقادة! أكمسكا عاعكتصها؟]1 55 مبعوسل3) 
رسم توصيحى لشاب يقرأ فى كتاب بعمامته الضخمة فى 
أسلوب صفوى يزين البلاطات الخرفية المنسوبة إلى قرية 
كوباجى . 
انظر : 
394 .هلا .أعملاء55ة1 مسناعكدا8 جدوراء11 علتنصوع 1 عطعوتيواذ1) 
16 رسم توضيحى لشاب بأزياء وملامح صفوية يزين طبق من 
الترف الإيرانى المنسوب إلى قرية كوباجى. انظر لوحة رقم 
(). ظ 
رسم توضيحى لفتاة بأزياء وملامح صفوية يزين طبق من الرف 
الإيرانى المنسوب إلى قرية كوباجى . انظر لوحة رقم (58) . 
١‏ رسوم توضيحية للحيوانات والطيور التى تزين الأوانى الخرفية 
الإيرانية تقليد البورسلين الصينى : 
أ أسد يخرج من جسمه ألسئة اللهب . انظر لوحة رقم (5) . 
برسم بجعة جاءت على طبق من الترف الإيرانى تعليد 
السيلادوكت الصينى عن : 
(د. محمد مصطفى : الخرّف الإسلامى . شكل 75ا.) 
ج رسم لطائر على الخزف الإيرانى تقليد البورسلين . ( لوحه 
رقم ). ظ 
رسم طائر الكراكى خلج على الختزف الإيرانى تمليد 
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البورسلين (لوحه رقم 98). 

رسصم توضيحى لبلاطة خزفية نحمية الشكل من الخرّف ذى الريق 
المعدنى . مورخة بسنة (8*/اه./ 17م .). محفوظة فى متحفب 
الفن الإسلامى بالماهرة . 

(د. محمد مصطفى : المختزف الإسلامى . شكل 77 ) . 

١‏ رسم توضيحى لشكل التنين .على بلاطة من. الخرف ذى البريق 
المعدنى . 
ايران. حوالى القرت ‏ (8ه./م 5١م.)‏ عن: 

(د. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية . شكل ).١6١‏ 

رسم توضيحى لشكل طائر العنقاء « سيمرغ » . عن : 

(د. محمد مصطفى : الرزف الإسلامى . ص )؛ . شكل 55). 

رسم توضيحى لبلاطة نجمية من المترف ذى البريق المعدنى . 
ايران . موّرخة بسنة (8٠١٠5ه./‏ ١١5١م.)‏ عن: 
(د. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية . شكل )١40‏ . 

5 رسم توضيحى لشاب بأزياء وملامح صفوية يزين بلاطات 
خرفيه . 
ايران . حوالى القرت (١١اه./‏ 7١م.)‏ عن: 

421 ططقةق أكمنطا عطعءعتصهاك] .8 اعمطتك) 

رسم توضيحى لفتاة تحمل جرة على ظهرها يزين بلاطات خزفية . 
ايران. حوالى القرن ‏ (١١اه./‏ /7١ام.)‏ عن: 

(د. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية . شكل 7١‏ ) . 

4 رسم توضيحى لفسيفساء خزفية كانت فى خائقاة بمدينة اصفهان . 
ايران . حوالى القرن ‏ (هه.م 5٠١م.)‏ عن: 

(د. زكى حسن: الفنون الإيرانية : شكل 4".). 


ضرف 


9 رسم توضيحى لفسيفساء كانت تزين مدخل مسجد الشاه 
ظ .13 عا كالخ ممتدمعط ,.لا.ة عوومم) 
“- رسم توضيحى لطائرين متقابلين على قطعة نسيج من العصر 
الصفوى . 
ايراد . حوالى القرك (١١اه./م‏ 9١ام.)‏ عن: 
(.378 لطم .أكمباكظ عطءعكتسهاذا ,.2 اعسمطناا) 
"١‏ رسم نوصيحى لغزال فى حركة الحلوس . على قطعه دسيجح سر 
العصر الصفوى . 
ايران . حوالى القرك (١٠ه./‏ ١١م.)‏ عن: 
.377 .ططمة .أمسللكا عطءوتسهاكآ ,.ط اعصطتاءا) 
"ل رسم توضيحى لشجرة السرو وفرع نباتى مزهر. على قطعة نسيج 
من العصر الصفوى . 
ايران . حوالى القرن ( ١٠ه./‏ 15م.) عن : 
377 ططق أممسا عطعءعكتههان] ,.8 اعممقعل) 
رسم توصيحى لقطعة نسيج ' من الحرير محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة . ْ 
٠‏ ايران . حوالى المرث (١١اه./‏ /0ام.) عن : 
(.82--3.1 .]8 عمووهع2 أرق "1 ومتاتومص<ا8 1 ع1 بسمناطلة) 
4" رسم توضيحى لزخارف نباتيه وحيوانية وطيور على نسيج من الخحرير. 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
ايراك . حوالى المرن (١١اه./‏ /لاام.) عن : 
3.3780 يلط عمووط اعم '(1 وماتومصءعط 1 عنآ صناطلذ4) 
هم رسم توضيحى لأشكال آدمية وسط زخارف نباتية تزين النسيج 
الصفوى . 0 
انظر. لوحة رقم (7) . 


رضفق 


م رصم توضيحى لشاب بأزباء وملامح صفوية يقرا في كتاب . 
يزين النسيج الصفوى . انظر. لوحة رقم (8/ا و09/9). 0 
الخرظ رسم نوصيحى لشاب بأزياء وملامح صفوية 4 ممسك بعنينه وكأس 
للشراب. يزين النسيج الصفوى . ظ 
ايراك . حوالى المرك (١٠ه./‏ 15١م.‏ ) عن : 
.(.377 .ططمق أكصياعا عطعكارمهار] ,.8 اعمط نعا) 
رسم توضيحى انظر تصويرى يتكرر على قطعة من نسيج الحرير. 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
ايران . حوالى القرن (١٠ه./‏ 5١1١م.)‏ عن : 


237-21 سآط عممووط اخ "[ عل ممتالوممدظ نآ غ2 منطام) 
64 رسم توصيحى لخجندى فى ثياب وملامح صفوية يزين قطعة من 
نسيج الحرير. محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
ايراد . حوالى القرث (١٠ه./‏ 5١١م.)‏ عن : 


(.21 21.2.1 عسوورعء2 أرث .1 ع0 111025قممءط "1 ع2[ تسصسنتطلمق) 


. رسم توضيحى لسترة من العصر الصفوى مزينة برسوم الأشخاص‎ ١ 
.)814( انظر لوحة‎ 

١‏ رسم توضيحى لمفرش من القطن مطرز بالحرير. من صناعة 

اصفهان . 

حوالى القرن ١١(‏ أو ١١ه./ ١7‏ أو 18م.) عن: 

(د. زَكى حسن : الفنون الإيرانية . شكل 14 . ) 

رسوم توضيحية لأشكال العقدة فى صناعة السجاد الإسلامى : 
| عقدة حوردر (العقدة التركية ). 
ب عقدة أسيانية . ظ 
ج عقدة سنا (العقدة الفارسية). 


قارف 


4 رسم توضيحى لبعض العناصر الزخرفية النباتية فى رسوم 
السحاحيد الصفوية . 
(د. زكى ححسن : الفنوك الإيرانيه . شكل ه. ). 
4 رسم توضيحى للشكل العام لسجادة إيرانية من صناعة تبريز. 
حوالى القرن (١٠ه./م‏ 5ام.) عن: 
(د. زكى حسن: الفنون الإيرانية . شكل #”".). 
06 رسم توصيحى للشكل العام لسحادة ايرانية من نوع سحاجيد 
الصرة أو الجامة . ظ 
حوالى القَركت (١١اه./‏ /اام.) عن : 
(د. زكى حسن : الفنون الإيرانية . شكل 7/ا.). 
5 رصم توضيحى نحبرة من التحاس الصفوى . 
انظر لوحة رقم .)١١1(‏ 
41- رسم توضيحى لشمعدان من النحاس الصفوى . عن : 
ظ 92 عا ماعة مملوعط ,.ناءخ عموط) 
4 رسم توضيحى لقدر من النحاس المكفت الصفوى . عن : 
(.168 .216 وععوةك! ع (مه/) دونهوان) 
4 رسم توضيحى لأسفل القدر النحاسى السابق ويلاحظ النص 
الكتابى بخط النسخ « كاتبه وناقشه وفارغه علاء الدين وشمس 
الدذين محمد البيرجندى فى شهر شوال سنة عشر وتسعماثة » . 
٠‏ رسم توضيحى لأشكال مجموعة من الختاجر ال معدنية الصفوية . 
ايران. حوالى القرن (١٠ه./‏ 5١م.)‏ عن: 
(د. زكى حسن : الفئون الإيرانية . شكل .).١89‏ 
١‏ رسم توضيحى لصفيحة من الصلب الصفوى عليها توقيع الصانع 
كمال الدين محمود فى سنة (8١١١ه./‏ 195١م.).‏ عن : 


.(17 .21 .7.38 عطقعة عنطمةعوامع "1 ..) )علللا) 


غرف 


45 رسم توصيحى لمقلمة من الصلب الصفوى مورخة (١١٠٠0اه./‏ 
15م.) عن : 
...آم 37 عرق عالاصه جاوط "1 ..) اأعذ/نا) 


5٠‏ رسم توضيحى لكشكول من الحديد المكفت بالذهب . من العصر 


ظ لصفوى ٠‏ عن ٠‏ ]5 37 .وطأل .عطوعة عنطامهوام8 1 .0 أعزللا 
4 رسم توضيحى لصحن من الزجاج المموه بالمينا يزينه رسم ملاك 


ايراد . حوالى القرك ( وه./ 8١م.).‏ انظر لوحة رقم (؟١)‏ . 
06 رسم توضيحى لزجاجتين من صناعة شيراز فى العصر الصفوى . 
(د. زكى حسن : الفنون الإيرانية . شكل ١٠٠١١‏ و١111.).‏ 
5 رسم توضيحى لإبريق من النحاس الصفوى . 
حوالى القرن (١١اه./‏ 7١م.)‏ 
(د. زكى حسن * الفنوث الإيرانية . شكل 167 . ). 
اه رسم توضيحى لنخودة من الصلب من صناعة «حاجى ) سنه 
(؟١١اه./‏ ١٠٠لاام.).‏ عن: ظ 
(د. زكى حسن : الفنون الإيرانية . شكل .).١55‏ 
8ه رسم توضيحى لصفائح باب من الصلب المحرم . القرن (١٠ه./‏ 
5م . ) عن : 
(د. زكى حسن : الفنون الإيرانية . شكل .).١57‏ 
4 رسم توضيحى لصراعين من باب خشبى علها «عمل على بن 
صوفى الباسانى » فى سته ( 6١151ه./‏ 5١6١م.)‏ عن 
(د. زكى حسن : الفنون الإيرانية . شكل .).1١95‏ 
5٠‏ بد خريطة لإيرانك. 
١‏ - شجرة نسب اللوك الإيرانيين . 


ماوق 


ثانياً : فهرس اللوحات: 


. طبق من الخرف المرسوم نحت الطلاء ينسب إلى سارى‎ 3١ 
.).م١١ حوالى المَرك (هه./م‎ 
. ))75( (د. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية . شكل‎ 
"ل طبق من الخْرف المعروف باسم « لقبى » . حوالى القرثن (5ه./‎ 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة‎ .). م١١‎ 
هآ كمسا عطءكتمة! ,ممقصلعع مممدل1)‎ 45.( 
طبق من المترف المعروف باسم ( جبرى ). حوالى القرن (1ه./‎ 
'ام.).‎ 
. كانت ضمن مجموعة رينية بوتية عع1ءهل ممعجه8 بباريس‎ 
ظ 8 ناط مخ عتسهاذا ,.ط.2 ممواذيلا)‎ 
طبق من الخرف المعروف باسم «مينائى». حوالى القرد‎ 
. (5ه./ ؟١م.). متحف المترو بوليتاك بنيويورك‎ 
هل! بسهادا 01 كامح عط1)‎ 3.( 
ه طبق من الخرف المعروف باسم «مينائى » حوالى القرد (5ه./‎ 
5م. ). متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة ببرلين‎ 
. الغربية‎ 
ظ .(.50 .710 بأكمن! عطعكتهة1 .11 ممفصل8)‎ 


إضرى 


1 طبق من الخزف ذى البريق المعدنى. مؤرخ بسنة (709ه./ 
ظ ٠11م.)‏ الفرير حالارى 2116137 ععمءمط ش للمن بواشنطن . 
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(.19 .1ط امم عزووجاة] 8 ةل /الا) 
تمثال الأمومة من الختزرف ذى البريق المعدنى . حوالى القَرن 


(1ه./ ؟1م.). متحف ألفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة 


(.413 ططة أكصن علا عطءؤزدووا؟! .2 اعصضصطة عا 
طق من الخرزف المعروف بأسم « سلطان أباد » . حوالى المرك 
(48ه./ 54١م.).‏ كان ضمن مجموعة موتيية (( «بونان14( » 


بياريس . 
(.21.35 أوث عزرروماء] 4 ]م8 


قنينة من الخرف ذى اليريق المعدنى مع استخدام اللون الأزرق . 
القرث (١١اه./‏ 0ام.). كانت ضمن مجموعة مسز جودمان . 


ظ 20 ل50) و5ع155 اخ الخخاصة . 


١ 


- 1 


.37 عاش أمث عنتدرها؟! .5.5 ومئلةا) 
فنينه مرن الخرف دى الريق المعدنى . حوالى القرد (11ه / 
1م .) متحف فيكتوريا والبرت بلندث . 


ذم 84 .آم بسععوط عزورواو] ع5 1 .الث عززعق.]) 


'طبق من الخرزف ذى البريق المعدنى . حوالى المركد (١١ه./‏ 


/اام.). كان سابقاً ضمن مجموعة كليكيان مدأعاءاء »ا 
الخاصة . 

8 84 اط عامط عنسماذا ععنها .لخ عممل) 
زهرية من التزف ذى الريق المعدنى . حوالى القرن (11ه / 
107م:). متحف فيكتوريا والبرت بلندن . 

.لة 85 .ا2 .لرع)نه0ظ علسها! 000 4 2 ا]) 


مقرفق 


؟١‏ ابريق من الف ذى الريق المعدنى . حوالى القرد ١ه‏ / 


ام ). المتحف المريطانى بلندت . 


(8 185نم 80146 1513121 12162 .لذ عو3 ]1) 


4 طبق من الخرف المنسوب إلى « كوباجى ) «مورخ بسنه 
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17 


1 


18 


56 
ْ 6م.). متحقفل كلية الأثار مجامعةه المأهرة . سحل رقم 


("الامه./1478م.). كان ضمن مجموعة كليكيان الخاصة . 
لذ 20 .201 .عزن عنسددادز 16ج 1 م 6) 
طبق من الخرف النسوب إلى كوباجى. حوالى القرن (4ه./ 
6م.). متحف المترو بوليتانت بنيويورك . 
(.8 21.20 الرأرع )ج28 علتترداذ[ 1.211 ..مَ عرن.]1) 
طبق هن الخرف المنسوب إلى كوياجى. حوالى القرن (هه./ 
0061 متحف لمترو بوليتاك بنيويورك . 
5١05 854.(‏ .تلوداذا 01 5م 1) 
أذ متحقف كين والبرت لندث . 
).17 آثا .لارع1اه0 عتصيداذا .لم ععلأن8) 
طبق من الخرف المنسوب إلى كوياجى , حوالى القرن (وه./ 
6م.). متحوف كلية الأثار -جأمعه القاهرة . سحل رفم 
اميف" 


طبق من احرف المنسوب إلى كوباجى . حوالى المرك (ذه./ 


. ١ ١+ 


طبق من الخرف المنسوب إلى كوياجى. حوالى القرن (.ه./ 


6م.). متحف كلية الآثار جامعة القاهرة سجل ‏ رقم 
١ 71/‏ , 


/.ه٠١( طبق من الخترف المنسوب إلى كوباجى . حوالى القرن‎ ١ 


انلوق 


5م.). متحف كلية الآثار _جامعة القاهرة. سجل رقم 
و أ ئش 1 
5"' طبق من الخرف المنسوب إلى كوباجى . حوالى القرن ( ١٠ه./‏ 
كام.). مجموعة كليكيان الخاصة . 
( 111 .ط2 لمعنه عروواكا [.قةْ ععذانظ8) 
طبق من الخرف المنسوب إلى كوياحى. حوالى المَرك ( ١٠ه./‏ 
كام.). متحف فيكتوريا والبرت بلندث . 

.8 21 علط الإمعانهنظ عتسهاةا! عامقا ..لى عدهمآ) 
- طيق من الخرّف المتعدد الألوان المنسوب إلى كوباجى. حوالى 
القرنث (١اه./‏ 0ام.). متحف فيكتوريا والبرت بلندت . 

(.8 281.54 ب بأعنانظ عرنوهاةا! ععأها ..ذ 326 1آ) 
طبق من الخرف المتعدد الألوان المنسوب إلى كوباجى . حوالى 
سنة (1100م.). متحف فيكتوريا بلندث . 
ظ ظ (.ذة 55 .21 .معناو عتصهاذ! ععاها ,.ة عمه]) 
5 طبق من الترف المتعدد الألوان المنسوب إلى كوباجى. حوالى 
القرث (١١ه./‏ /19م.). متحف كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة . 
سجل رفم ٠/ا19.‏ 
طبق من المترف امتعدد الألوان المنسوب إلى كوباجى . حوالى 
القرن ( ١١ه./‏ 1107م.). متحف فيكتوريا والبرت بلندن . 
(8 55 .آطظ الزرع1م0 عتممهاذا ععاها .ةق عدمهاأ) 
4 طبق من الخترف المتعدد الألوان المنسوب إلى كوباجي . حوالى 
القرنت (١اه./م‏ 7١ام.).‏ كان ضمن مجموعة سيرالان بارلو 
«ماعوظ .م عزك الخاصه . 
54 21 .بمعن2 عنسسهاذا معاهآ ىم ع5 ا) 


ضف 


5- طبق من المترف المتعدد الألوان المنسوب إلى كوباجى. حوالى 
القرك (1له / 1م 2 . متحف فيكتوريا والبرت بلندن. - 
لم 55 ش]ط .لمعاو عتصسهاذا ععاها ,.ى عمدى) 
طبق من الخرف المتعدد الألوان المنسوّب إلى كرباجى . حوالى 
المرك (11ه غ/ م .). متحف الفنوك الزخرفية ‏ باريس . 
38 آ8 ,بسع لوط عتسهاذ1 .2.5 ومولتل) 
١‏ طبق من الخزف المتعذد الألوان المنسوب إلى كوباجى. حوالى 
القرد (١1١اه./‏ لاام.). متحف المترو بوليتان بنيويورك . 
ظ ظ .(.5ق8 .16ظ .سهاذا 01) كعنم عط 1 ) 
“١‏ زمزمية حاج من الخرف (الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلين . 
مؤرخة بسئة (570ه./ 1687م.). طبق متحف فيكتوريا 
والبرت بلندت . 
(8 .64 .1م ممم ]| 1 ,..ث 1.336) 
م زمزمية حاج من الخرف ( الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلين . 
حوالى سنة (8؟16م.). متحف الطرميتاج بليننجراد . 
إلى كم ب]ط سعوط عنصوقاذآ بعاها .4 عدة1) 
4 طبق من الخرف ( الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلين . مؤرخ بسنة 
(الاه./م 1554م.) «عمل عبدالواحدت». متحف القن 
الإسلامى ببرلين الشرقية _ألانيا الدمقراطية . 
(.58 .10 .أكمنا »ا عطعكتصدةءم! .11 مسنددصل:8) 
هم طبق من الخرزف (الأبيض والأزرق ) تقليد البورسلين . حوالى 
القرث (١١ه./‏ 17م.) . متحف فيكتوريا والبرت بلندن . 
(8 69 عاط .عامط عتصماذا عه ,.ة عممآ) 
5 قنينة من المترف ( الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلين . واستخدم 
فى التفاصيل طريقة السيلادون حوالى منتصف القرن ( ١٠ه./‏ 


؟ 


0 006 . متحف القنون التطبيقية ببرلين . ظ 
(57 .نأ« 00 عونم 1 قل ان ) 
0" قنينة من الختزرف (الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلين . حوالى 
القرن (١١ه./‏ 107م.). متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف 
الدولة ببرلين . 
(د. زكى حسن : الصين وفنوك الإسلام . شكل ".). 
قنيئة من الترف (الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلين . حوالى 
القرك (١١ه./‏ 107ام.). متحفى فيكتوريا واليرت بلندن . 
(حى 74 221 اللانل1نن”!] عرتسمهملذا! معان 1 ...ف عمنأ) 
69 ابريق من الخرف (الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلين . حوالى 
القرث (١١١ه./‏ 107م.). متحف فيكتوريا والبرت . 
(لى 75 21 عليه متسهلها ععام 1 ..ممعمن ل) 
46 قدر من الخرف (الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلين . مؤّرخ بسنة 
(9١٠ه./‏ 15907م.). متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف 
الدولة ببرلين الغربية . 
4 78 .ل8 رمعلاه عتصهاذا ععاة.! ..ى عن13) 
1١‏ قدر من الخزف (الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلين. مؤرخ بسنة 
(١١١٠ه./‏ 1541م.). متحف فيكتوريا والبرت بلندث . 


.(ة 79 .1< الرعنا50 علسهلدا عاق ]ا ..م عوخ.]) 
45 قدر من الترف (الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلين. حوالى 
القرك (١١ه./‏ /1ام.). متحف ألفن الإسلامى ضمن متاحف 
الدوله ببرلين . ظ 
.(م 59 .لل .أكرنا يا عدأعكاصةء ! ...11 منرولول: 2 ) 
*4- قدر من الخزرف (الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلين . حوالى 
العرن ١(١اه‏ / 1م . ). متحف فيكتوريا والبرت بلندت . 


.(ل4 72 .21 .لمعنأه2 عتهاذ! يعنه ا ..ذة عدهما) 
سلطانية هن المترف ( الأررق والأبيض ) تقليد البورسلين . حوالى 
القرن (5١ه./‏ 18م.). متحف فيكتوريا والبرت بلندن . 

لم 21.83 برعلاه عله هالذا ععاغة ا ..ذة عمج 1) 
6 طبق من الخرف (الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلين واستخدم 
اللون البنى فى رسم الفاصيل . حوالى القرك (؟١١ه./‏ 18م.). 
متحف فيكتوريا والبرت بلندث . 
(8 83 .1آ2 بعااهظ عتدمهالذا غ21 أ ..ذ عدخ 1) 
5 طبق من الخزف الايرانى تقليد السيلادون . حوالى منتصف القرن 
(4ه./ 4١م.).‏ متحف فيكتوريا والبرت بلندن . 
2١‏ 2186 الإرعاأو عتأدرهاو] عاج ا ..ذة 256 1) 
4 طبق من الخرف الإيرانى تقليد السيلادودت. حوالى القرد 
(ااه./ ام .) . متحف الفنون والصناعات بهامبورج . 


(.60 .1160 .أكقنلكا عطعكتلمج1! .11 ممحصل: 12 ) 

بلاطة خزفية نحجمية الشكل من نوع «مينائى ». حوالى بداية 

القرن (/اه./ *1م.). متحف الفنون الجميلة ببوستون . 

22.١‏ .21 أمة عنتسمالك! .. 18 رمذ5ار/نا) 

4 بلاطات خزفية من النوم المنسوب إلى كوياجى المعتدد الألوان . 
حوالى القرن (١١ه./‏ 107م.). متحف فيكتوريا والبرت 
بلندن . 

ايران . 


حوالى المرت (١١اه./م‏ 9ام.) عن: 


(.ث 21.56 الرعنأه20 علتصواذا يعغها ...ذف عمج ]) 


.).م١٠٠( بلاطات خزفية متعددة الألوان. ايران حوالى سنة‎ ٠ 


(0 8 21.56 للرعاأه8 عند داذ! +212 !ا ..ذف عوج 1آ) 


. ).م1/.ه١٠١(نرقلا بلاطة خزفية متعددة الألوان . ايرانحوالى‎ ١ 
ْ . كات فى مجموعة بتلر الخاصة‎ 
بلط صعنهن:2 عنتمدأةآ ..ل.ف ععلان8)‎ 
.).م17/.ه١٠١(نرقلا بلاطة خزفية متعددة الألوان . ايران حوالى‎ 0+ 
. كانت فى مجموعة بتلر الخاصة‎ 
لط .مععاو8 عتصهاذا ..ل.ى ععلاب8)‎ 771( 
. بلاطات خزفية متعددة الألوان ايران حوالى القرنت(11ه./17م.)‎ ه٠‎ 
. متحف ألفن الإسلامى ببرلين الشرقية‎ 
.ططث .أكتانا ءاءعتاءكاتضهأة! ...2 اعصطنع1)‎ 421(. 
.).م17/.ه1١(نرقلا بلاطات خزفية متعددة الألوان ايران حوالى‎ 
. متحفى المترو بوليتات بنيويورك‎ 
ظ (86 .710 .سهاذا 01 نارم ع5‎ 
/.ه1١7ا/(ةنسب هه بلاطة خزفية متعددة الألوات. ايرانمورخة‎ 
. مم .) متحف فيكتوريا والبرت بلندث‎ 
)1 30 إ(8 63 21 الررع11اه8 عللضقاذاآ] ,عأه.آ ...ذف‎ 
/.ه١07( بلاطات خزفية متعددة الألوان. مؤرخة بسنة‎ 5 
. » 84م .) وعليها توقيع الصانع «على محمد الإصفهانى‎ 
. متحف فيكتوريا والبرت بلندث‎ 
بلزأوعلنين2 عالصمهاةا +121 .ذف عوق3])‎ 21.63 8( 
.).م١6 17ت فسيفساء خزفية متعددة الألوان. حوالى القرن (5ه./‎ 
. متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة ببرلين الغربية‎ 
) ع7اأقطع5 عمععنمطءء/ أكمن >[ عطعكات ج151‎ ١10. 224( 
منظر عام يدان الشاه بإصفهان ويشاهد جامع الشاه وقصر على‎ 8 
قابو.‎ 


(463 1م 4 لولا اعم وونورء2 01 تزعنوبد لذ ,..لاءة عرموط) 


رخف 


-. قبة مسجد الشيخ لطف الله باصفهان ( الضلع الشمالى ) . 

ظ )482 اه 4 املا مم مددمط 04 ترعمن؟ م .لاه عرمم) 

٠‏ غطاء قير من الحرير. مورخ بسنة (؟81وه./ 16850م.) وعليه 
توقيع الصانع «عمل مير نظام فى رشت ) . 

(1083 1 .6 لباولا مق مقتدعط 01 عطاك م .لاه عموط) 

5 تفاصيل من اللوحة السابفة . 

:2 نسيجح أطلس يحتوى على نص كتابى: «صنعت هدية للمكان 
امقس على يد غلام شيرزأده » فى سنة (ؤلاوه./ 
الادام.). كان فى مجموعة باريشض واتسوث 2 .طون,وم 
15 ) . 

(1029 91 .6 ءاملا يعة مدنوععظ 01 لإعصيرك ة ,.لآ.ى عروط) 

1 نسيجح أطلس . عليه توقيع الصانعم «غياث». حوالى المرا 

(١٠ه./‏ 165م.). متحف الفئوك الزخرفية بباريس . 
(66 .51 لق عنصهاكا .2.5 وموانبلا) 

4 غطاء قبر من الحرير المحلى بالذيوط المعدنية . عليه توقيع «غياث» 
يزد. حوالى سنة (١٠٠٠ه./‏ ١٠16م.).‏ المتحف الوطنى 

بطهران . 


(1037 21.2 .6 55 ألم مقرورء2 01 نزعلاززرك ذف ,لآم عورومط ) 

06س نسيجج متعدد الألوان . عليه توقيع «غياث ». يرد حوالى سنة 

٠١١(‏ ل0اءله./م 05٠١‏ 1550م.). جموعة مسزمور 
الخاصه . 

.(1040 .م 6 .لأ0لا أكث ورماكاهء 2 01 برعويرك ث ,. لا.م عوروط] ) 


- نسيج من الديباج . عليه توقيع الصانع «غياث » حوالى القرن 
(١٠ه./‏ ك5م.). 0 


(374 .ططثمث أكمناي ا عط 15 هادا .2 اعصطتة »ا ) 


نسيج من الحرير المحلى بخيوط من الفضة. يزد حوالى سنة 
(١٠1م.)‏ متحف فيكتوريا وبريت بلندت . 0 

/ (1033 .21 6 أول/ا عأعرم رورزورعط 01 50" ذه ...ل لمم عوروط ) 

1 قطيفه محلاة بخيوط معدنيه . حوالى المركت (١٠اه./‏ تام.). 
كان فى جموعه مأسى « بعد4ة ») الخاصه . ا 
.(1019 .21 .6 .آولا ارم وموزومعط 01 بزع /ازيرك فى ,.لأ ام عمهم) 


1 رداء من الأطلس . حوالى أواخر القرك (١٠اه./‏ كام.) 
وأوائل المرند (١١ه./‏ لاام.). متحفي الفنوك الرخرفيةه 
بياريس . ض 

1 (69 .]28 اعم عندوواةا .. 2 ]1 ودمولر/الا) 

٠‏ نسيج من الحرير المطرز. حوالى النصف الأول من القرن 
(١١1ه./‏ /١ام.).‏ متحف الفنوك الزخرفيه بباريس . 

(70 .آ2 امم عندروداذا ..28 ]1 موا ةا ) 

١ل‏ نسيج من الديباج . يمكن ارجاعها إلى منتصف القرن (١١ه./‏ 
ام.). متحف كارلس روها ««بدوامةم بألمانيا الغربية . 

(69 .7110 .أكمتلظ عتاعكلوةم! .لظ لمسمقددلرظ) 

"/- قطيفة محلاة بخيوط معدنية. نهاية حوالى المقرد (١٠ه./‏ 
5م.). وبداية القرد (١١ه./‏ 7ام.). مجموعه لوى 
« عبرمو 1 »6 ألخاصه . 


(1006 21 .6 أولا أعة مدلرئء 01 بزعتترناك ةق ..لاءذة عجره ا) 
*- نسيج من الأطلس . يمكن إرجاعها إلى نماية القرن (١٠ه./‏ 
5عم.). متحف الفئوك الزخرفية بباريس . 
. .(65 .1 أذ عانردا؟[ا ...]1 ورهواز/ةا) 
نسيج من الأطلس المحلى بخيوط معدنية . عليه توقيع الصانع 
« عبد ألله ». كانت فى جموعه . 2 عظللن 1‏ كدكزقة 8‏ غ242[ )» 
الخاصة . 


6:؟ 


الى 1044 81 6 لامآ مخ مواكط 01 ومصيك ىق .نألى عروط) 

ل نسيج من الأطلس المحلى بخيوط معدنية . حوالى القرن (١١ه./‏ 
لاع .). كانت فى مجموعة كليكيان الخاصة . 

(8 1044 اطق املا أعة مملوت2 01 وعصيرك ى .لام عووط) 

7 قطيفة محلاة بخيوط معدنية . علبمها توقيع الصانع «عبدالله » حوالى 

الربع الأول من المركد (١١اه./‏ لاام.). كانت فى مجموعة 


وعوغع لآ 26 الخاصة . 
2114 01-6 ك3 ورواأوتكت2 01 ععلررراذ للف ..لاءذ عمهن" ) 


لال مفرش من الحرير المطرز. حوالى القرك (١١ه./‏ 07١م.).‏ وعليه 
توفيع « محمد » . متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
(اخ 1< .1931.21 ع2] سمموعع2 111011ك5ممعاط "1 ..) أعدرخا) 
ا نسيج من الديباج . حوالى القرثن (١١ه./‏ 17م.). متحفف 
الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة ببرلين . 
(425 .ها .أكمنيكا عطعكتاط هلكا ..ععع 1:5 ع 130155)) 

4ل تفاصيل من اللوحة السابق . 

م نسيج من الديباج . عليه توفيع «عمل حاجى محمد السلطانى » 
حوالى القرن (١١ه./‏ 11م.). متحف الفن الإسلامى ضمن 
متاحف الدولهة ببرلين الغربية . 

(430 .810 .أكصسكل عطءئاتصدال؟] ,وععة )1 ع ووزلدان) 

4١‏ نسيج من القطيفة . يزد حوالى القرن (١١ه./‏ لاام.). كان 
فى مجموعه بنك عيهكهزجم ‏ » بكوبهاجن 1 

(1059 21 .6 لدف أحث لذاذاتء2 01) بزلع00نرنرك ذخ ,لام عررومط ) 

"4 نسيج من الحرير. قاشان أو إصفهان. حوالى بداية القرن 
(١١ه./‏ 07ام.). كانت ضمن مجموعةمسزمورا خاصة . 


(1058 .لا2 .6 .آمل أرةخ ومتورء2 01 بمبورررك م ...لم عووط) 


اق 


الاب دسيجج من القطيفقة الخيلاة بخيوط من الذهب والقضه . حوالى 

النصف الأول من القرن (١1ه./‏ 17م.). كانت فى 
مجموعة باول مالوك «ومززديد م الخاصة. 

(71.ل2 مق عنمهاذا ..8.2 ومنل /نا) 

6خ معطقف من المطيفة ٠.‏ رد حوالى المرت (١1هه‏ / اام َ( ٠‏ حفوظ 
فى )0 501 .وا اعم [وبزن؟] )) . 

.(1060 .21 ,6 .أولا اعم وولوئء2 01 بزعحورك ف ,.ناءة عرنط) 


هيب شال على بخيوط معلنية . مورخ سمنه (6؟١٠٠اه./‏ 1م.) 
عليه توقيع الصانع « محمد بن عمر فى مشهد». محفوظ فى 
موسيسيه )0 عأ ولامع22 غأدناه )0‏ )0 . 

(047! .21 6 أولا امم مونت5دعء 01 لزعبورراك ذ ,.لاءذة عم80) 


5 غطاء قير من الحرير المحلى بخيوط معدنية . اصفهان مؤرخ بسنة 
(١٠8١٠ه./‏ 539ام.). من كنوز مشهد الإمام رضا. مشهد . 
.(1045 .21 .6 أملا .امم دروك 01 زعبصيرذ فق ,.لاءةف عومط) 
اهم بيرق أو علم من نسيج الأطلس. مؤرخ بسنة (/١١1١ه./‏ 
5م.). «عمل فى قاشان على يد العبد اسماعيل 
القاشانى » . كان فى مجموعة «وهنطعمم الخاصة. 


(1070 21 .6 أولا .امم مماواء2 01 لزعارررذك ةق ,.لا.م عرومط) 
م حبه من الديباج . أبيانا حوالى القرنين ١١(‏ أو 7ه ./ م١‏ 
أو18م ). متحف الفنون الزخرفية باريس . 
(1086 21 .6 اللا أمة3 موزوكء2 01) لزعربرذ كذ ,.لاءذة عمهو8) 
قطعة نسيج. حوالى القرث (١٠١ه./‏ 5١ام.).‏ متحفض كلية 
الأثار جامعة القاهرة سجل رقم . 
9 كيس من النسيج المطرز. حوالى الفرك (1١1ه./‏ 61 20 
متخىف كلمة الأثار -جامعةه القاهرة سحل رقم . 


” 


0١‏ سترة من الديباج المطرز. حوالى القرن (١١ه./‏ 109م.). 
١‏ متحف كلية الآثار جامعة القاهرة. سجل رقم. 20 

5 سترة من الديباج المطرز. حوالى , القرنث (١١ه./‏ 197م.). 
متحف كلية الأثار جامعة القاهرة. سجل رقم. ‏ 

ةك سترة من الديباج المطرز. حوالى القرد (١١اه./‏ 7١ام.).‏ 
متحف كلية الآثار جامعة القاهرة. سجل رقم . 

4 سجادة من نوع السجاجيد ذات الصرة أو الجامة . حوالى نهاية القرن 
(١٠ه./‏ 15م.). كانت فى مجموعة (ه. وولف 16لا .11) 
الخاصه . 

(1119 .21 6 لآملا امم ورورزو]آ 01 بوعنارنر5 ذذ ,.لا.ذةؤ عموط) 

6ك جزء هن سجادة ذات صرة أو جامة. حوالى بداية القرن 

(١٠ه./‏ 5١ام.).‏ كانت فى مجموعة « ولابهد ع :م.م ». 

(1114 .آظ8 .6 ناملا ناتخ مملوع7 01 عوك ىق ,.لالىم عومط) 

سجادة ذاتصرة أو جامة. حوالى القرن (١٠ه./‏ 5١م.).‏ 
متحف المترويوليتات بنيويورك . ظ 

.(.95 .710 سهاو[ 01 عمق عط 

لاك سجادة ذات صرة أو جامة. حوالى القرن (١١١ه./‏ 17م.). 
متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة يبرلين . 

(د. ركى حسن : الفنون الإيرانية . شكل ١77‏ . ) . 
8 سجحادة ذات صرة أو جامة وزخرفة التوريق ( الأرابيسك ) حوالى 

ظ سنة ( ٠ام.).‏ ( حاليرى نيلسوك ووواءلا .© 0ن ). 
(1263 .21 .64 باولا أعة ممتدوت5 01 زعصيرك ى ,.لاءة عووط) 

5 سجادة من النوع ذات زخرفة الزهرية . حوالى القرن (١١ه./‏ 
/اام.) . متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة يبرلين . 

.286 0 .علقطء5 عمعععمطرء / أمصب !ع طعكتصيها1) 


"4 


٠سجادة‏ من النوع ذات زخرفة الزهرية. حوالى القرن (١١ه./‏ 
لازم.). كان فى مجموعة (مس براون ‏ مم8 .217 ومنيد ) 
الخاصة . 

(1221 .21 .6 .لوملا اعم موزورع2 01 ببرعبرن5 م ...م عورن2 ) 

٠سجادة‏ من النوع ذات زخرفة الزهرية . حوالى القرن (١١ه./‏ 
لااع.). وربما كانت من عهد شاه عباس الأول . كانت فى 


مجموعة ( نطلا ,.2.8 وركر ). ظ 
(1226 .21 .6 لاوسلا اعم وروزونةء2 01) زأعلتزناه لم ...م عمن2 ) 


الأكبر. حوالى القرن (١١ه./‏ 17م.). كانت فى مجموعة 


, 2) 2 طعدءءط سام ( . 
م 1179 .21 .6 لول .امم مقلكة2 01 لزعنارن كك ف ,.لا.ذ عورمط ) 


٠١‏ .سجادة ذات زخرفة الزهور والأرابيسك . من ضريح الشاه عباس 
الثانى فى قم (815١٠ه./‏ الاكام.). 
.(1260 21 6 إآولا ارخ برومزوءء2 01 بزعتتوتزك ق ,.لاءة عرو80) 
6 ٠سجادة‏ ذات زخرفة برسوم الحدائق. حوالى القرن ( ١٠ه./‏ 
5م.). متحف الفن والصناعة يفينا . 
(1111 .21 .6 1ملا .رذن مواو2 01 لزعلازناذ 34 ,.لا.م عمره) 
سجادة ذات زخرفة برسوم الحدائق. حوالى القرن (؟١ه./‏ 
14ام.). كانت فى جموعه ( اإعووسج .© .345 ) الخاصة . 


([127 .21 6 أهسلا أرم3 ونواوء2 01 برعبريرة ف ,.لا.مف عمو ) 


سجادة ذات زخرفة من رسوم الحيوانات . حوالى القرن (١١ه.‏ / 
/ام.). كانت فى مجموعة ( عنام ممم 6 عير ) 
الخاصة . 0 

(1182 لاط .6 للا أملة مقتدت6 01 عيذ ى ..لا.ى عومط) 


<يق 


/.ه٠١‎ ( اسجادة ذات زخرفة من رسوم الحيوانات . حوالى القرن‎ ٠ 
2 . 5م.). متحف اللوفر بباريس‎ 
أعة عادسمهاذا ..1].1 دممكاك/ةا)‎ 21. 80.(. 


4 سجادة ذات صرة أو جامة ومناظر صيد. قاشان حوالى سنة 


. 5م . ). متحف 2لناكناصم2مءلزوع2 ميونيح‎ ٠:0( 
) .أكصبك؟! علعكتصةء! .11 ممحدلءط‎ 310. 75( 


٠9‏ رجرْء من سجادة ذات صرة أو جامة ورسوم أشجار وحيوانات 
وأشخاص . تيريز حوالى النصف الأول من القرن (١٠ه./‏ 
كام.). ظ ظ 


(1147 لط 6 .املا .رم ممعم 01 بزعءسيرك ن ,.لآ.م عروط) 

٠‏ سجادة ذات صرة ورسوم حيوانات. حوالى النصف الثانى من 
القرث (١٠١ه./‏ 15١م.).‏ كان فى مجموعة ( معنا .ر) 
الخاصه . 

(1148 51 6ل لآملا ايخ مدتدط 014 بإعسصيرك ى ,.لآ.ة عمرمط) 
١سجادة‏ ذات صرة أو جامة ورسوم أشجار وحيوانات. حوالى 
القرد (١٠١ه./‏ 15م.). متحف الفنوك الزخرفية بباريس . 

.(.79 سآ أنة عنتصهاةا ..5.2 وندذ]3/1ا) 

5لسسجادة ذات صرة أو جامة ورسوم أشجار حيوانات . حوالى القرن 

(١١ه./‏ /ام.). متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة 

(70 .110 أكصنا؟! عطاعكتمقم]1 1[ مممص ل 8) 

. » لسجادة من الحرير من ذلك النوع المعروف باسم « بولندى‎ ١ 

قاشان أو إصفهان. حوالى القرن (١١ه./‏ 17م.). المتحف 
الوطنى ببايرن _مدينة ميونيخ . 

ظ (73 .1]10أآ .أكصنيا عطءذتلمهاذ]! .11 مسمحولر8) 
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8 سحادة من الصوف ذات رسوم التنبن . العوقاررز حوالى العَرن 

(١٠ه./‏ 15ام.). متحف فيكتوريا والبرت بلندن . ظ 

ب(85 51 ىق عتسهادا ,.8.5 ممعاتللا) 

6قدر من النحاس المكفت. حوالى نهاية القرن (4ه./ 4١م.).‏ 
وندابية القرد (كه./15م.). متحف المترو بوليتان بنيويورك . 

(87 110 .تمهاذا 01 كاعقةق عط 1 ) 

5 ترس من النحاس المكفت. حوالى القرث (١١اه./‏ /0ام.). 

متحف يولدى بيزولى ميلاند « زلامص معدنكذ! ,4مسهانهالح 


[2205ع22)) . 


(468 بططث أكص نا عطع5ا1تصهماذا ...2 بأعمط تن 1) 
محبرة من النحاس المكفت. حوالى القرث (١١اه./‏ /اام.). 


متحف المترو بوليتاك بنيويورك . 
(.88 .716 .سهاذآا 01 كارة عط 1[) 


8شمعدان من التحاس . حوالى القرث (١١اه./‏ /ا١1م.).‏ متحف 


المترو بوليتاك بنيويورك . 
(89 ودملة .مسماغا 01 كامة ع[ 1 ) 


14> لدرع من الحديد المكفت. حوالى القرن (١١ه./‏ 18م.). 
متحف ألفن الإسلامى ضمن متاحف الدوله ببرلين الغربية . 
| (298 .6ط عناقطء5 عمعععمطءء لا .أكدب ا عغطع5ندرةوأذ1) 
٠‏ حرام من النحاس. حوالى القرن (١١اه./‏ 07١م.).‏ متحف 
كلية الآثار _جامعة القاهرة. سجل رقم 14178. 
لآ وب وح ] تابوت سن المتشب دى الزخارف المحفورة . مورخ 
سنة (#4لاةكه./ «/ادام.). متحف الفن الإسلامى صمن 
متاحف الذنولة ببرلين الغربيه . 
387 وز 2 لصحظ أمصي كا عطعئنصسدالذا .ععع 6 كا له ددال3ان)) 


56١ 


لأ وب] لوح من الخشب زخارفه الكتابية معفورة . حوالى القرن 
(١١ه./‏ 107م.). متتحف ألفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة 

ببرلين الغربية . ظ 
.(386 .210 .2 لمصحظ .أمصس1 عطءكتههاكا ,مم15 يت ددزلوان) 


.).م1١6 طبق من الزجاج المموه با ميناء . حوالى القرن (وه./‎ ١٠١ 
. المتحف اليريطانى بلندن‎ 
.) . 159 (د. زكى حسن : الفنون الإيرانية . شكل‎ 

4 فنينتان من الزجاج . حوالى القرث (؟١١ه./‏ 18م.). متحف 


(322-323 .7105 .عجاقطع5 عمعععمطارع/لا .أكصن ا عطعئ1دمدلر1) 


6" قنينة من الزجاج ذات رقبة طويلة ممتدة . حوالى القرن (17١ه./‏ 
م.). متحف المترو بوليتان بنيويورك . 
[ (.90 .ه11 هماكآ 014 كاعم عط 
5-[أ وب] قنيئنة من الزجاج ذات رقبة طويلة ممتدة. حوالى نهاية 
المرك (؟١ه./‏ 18م.). وبداية القرن ('١اه./‏ و١م.).‏ 
متحف كلية الآثار جامعة القاهرة . سجل رقم 17٠‏ . 


فى 


أولً: المراجع العربية: 


د. أبو الحمد محمود فرغلى: صور محخطوطات الشاهنامه المحفوظة بدار 
الكتب المصرية . رسالة د كتوراه. جامعة القاهرة (/1541) . 
د. أجد زكى: الأسطة والسحاحيد. محلة الثقافة . عدد خاص عن 
ايرات (مارس .)١5“"9‏ 
د. بديع ججعه ود. أحمد الخولى : تاريخ الصفويين وحضارتهم الجزء 
الأول الطبعة الأولى (15975). 
د. جال محمد محرز: فضل مصر على صناعة السجاد بأسبانيا . 
د. حسن الباشا: التصوير الإسلامى فى العصور الوسطى. .)١185(‏ 
مدخل إلى الآثار الإسلامية . (1919/4) . 
زامباور: معجم الأنساب والأسرات الحاكمة فى التاريخ الإسلامى . 
أخرحه وترحمه د. زركى حسن وحسن أحد محمود وآخروت _الجزء 
الثانى ‏ (؟1567١).‏ 
د. زكى محمد حسن: الفنوث الايرانية فى العمر الإسلامى .)١1140(‏ 
الصين وفنوكث الإسلام .)1١5141(‏ 
فنوك الإسلام .)١544(‏ 
أطلس الفئون الزخرفية والتصاوير الإسلامية )١11848(‏ . 
د. سعاد ماهر محمد: مشهد الامام على فى النجف ومايه من التحف 
والحدايا (1559). 0 


النسيج الإإسلامى (/ا/ا5١)‏ . 
العمارة الإسلامية عير العصور حزان ( .)١99‏ 
كتاب الفنون الإسلامية . (/1م9١).‏ 

د. عبد الرهن زكى: الفن الإسلامى.. .)١584(‏ 
د. عبد الرجمن فهمى محمد: من رواتع السحاجيد الإسلامية .. 
فاهمبرى ( أرمينيوس ) ): تاريخ بخارى. ترجمة د. أحمد محمود الساداتى 
(19556). 
فييت ( جاستودك): - معرض" الفن الفارسى . تعريب محمد الحوارى 
(196). 
كونل (ارنست): الفن الإسلامى ترججة د. أحمد موسى .)١455(‏ 
د. محمد التونجى: المعجم الذهبى ‏ فارسى » عربى ( فرهتكك طلانى ) 
الطبعة الثانية (١٠م/9١).‏ 0 
د. محمد عبد العزيز مرزوق: طنافس القوقاز. مجه الهلال (فبراير 


547). 
الفن الإسلامى فى العصر الأيوبى. (5#؟١).‏ 
الفن الإسلامى تاريخه وخصائصه (55؟9٠).‏ 
ظ الفنوت الزخرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس . 
(بيروت) . ظ 1 
الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل عصر الفاطميين 
(151/5). ظ [ 


الفنوك الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى (/19841) . 
د. محمد علاء الدين منصور: تاريخ ايران بعد الإسلام من بداية لدوة 
الطاهرية حتى نباية الدولة القاجارية (ه76 "اه 0 
8؟159م.). القاهرة (946١م.)‏ ظ 


501 


د. محمد مصطفى: الخرزف الإسلامىي .)١555(‏ 

دليل موجز متحف الفن الإسلامى . الطبعة الأولى ( القاهرة 
14). 
د. نعمت اسماعيل علام: فنون الشرق الأوسط فى العصور الإسلامية . 
الطبعة الثالثة (19م/9١).‏ 
ور (دونالد): أيرات ماضها وحاضرها. ترحمة د. محمد عبد النعيم 
حسنين .)١588(‏ 


باه ؟ 


ثأنياً : المراجع الأجنية : 


ع 01 طتاع[انا8) معمتتوع ألا عط 1 طأدلاتط) 01) بالامقطع ملظ م ,(.طط) للممدععاءم ‏ [ 
.(ا028ع2طع'نث 3020 الث 1131132 107 عالاأتاكم] 210313ع722 م 


.3 ,]0:مم<:© مقع[ 01 زعوعع.] عط1 ,(.ل.ة) ووعطعم ‏ 2 


م 01 اع ل ا 1011116 5م16 1 2ق[ 01 كاعم ع1 3 
1981 ,بمتاععظ8 .عاعه لا بجع ىر 


21116 1لللةا مهنويع ,(.8) 123 (.5./ا.[) تامكط ]اللا ,(.1) وملامزه ‏ 4 
.33 ,لم01 


.(1980] ,.0لعقع15بع؟1) .235165 09]آ علسهمالكا عط 1 ,(.8.)) طأاروبوجوم 8‏ 5 


1ع .]1 19لاأعن) بط 8! غطا منلسة 521230105 عط 1 ع20نا مق[ .(.1[) ستتحءظ ‏ 6 
.69 0] 


0 1.0200 .1لقع01أكل2 لاالتقحط لإلنلاكعة .لإرع1أاأن2 عتلنذأذا ,(.ل.ذف) ععلأاير 8‏ 7 


كوه: لاأأودء1119ل1] ع21235:108-)) .6 تله لا .حيدءآ 01 115)0139آ ععل ننطمردن) عط[ + 5م 
(.1986 


01 1215 لصة كاعم عتناعء الطءعة عط 01 لطأممععه !81 ةق ر(.ة3. ا .ذ) ااعبووعىن 9 
(1960 ,معنهن وجوع:.2 لاالوكل 35412119 مدع للع نصحم عد [ ) .1900 0000 15 10 ,ننقاكآ 


.944 ,دعرثالا .أكر بآ عطع15ق 3[ ,(.1) 22 0] 
1944 ,عأارون لا بجع از امم 111121111513031 01) عامعطلددط!طآ ف ,(.851.5) لسنسهد 21[ [1 


]ع1 عطا 01 صناع!أتدظ) لإتلاضعن) طاصعءعء]ءرك عغطأا 01 ماعلا وورويعط ‏ 
211 ب[ه؟ ,زعم أه0 تنالاع5نا آلا 


1943 ما2ماعآ «معلاع 1 ./ا1! لصقم8ظ .صسماذا وعدآ عزلتهمم 1ه ابزجوع ‏ 12 
.1067 .72113111 اللع ©1415 ماعلاع5اناء0]آ ذأ أكوناءا علطءكلاصقع] .(.11) تتتمحصلءع ‏ 13 


20م عطا أه صناعلابسظ) كعأسم8 نأقور»لة لعمدعردد من[ ,(.1) معدن جطع ماع 14[ 
7 .لا .01 ,(الإعملءتاطءع م4 00د أعث 101قاضة:] 101 ع1ن ]1 1115 


5122| كنق) كقمزناعة11ه) 00هه0 .1 قا و2011 لمهزووع8 أن 5م2216 1150011211 - 
.(. 11 .أم؟ 


68 ؟ 


(!11! .أت .ننعنلرندل! ]ا ذكة3) ١إع1011‏ مقطكج »ا أ0 صضمخق: ! لامعل[ عط عو) ععوعل1 81 )اس 


ع1210ق!1انأطع5ه .1 اكصبكا عطعدرنم هذا .(.[) عععمة»ع1 ع ر ل م ).مرو0) ووزلج1ا) 5] 
5 0] نعط مصلق 51 22 لففظ .لمععكيام معط كننع0] ويلة عبارع لا عاععز7ز[إطنامم :)ا 


967 .تلمعلمه 1 تصماه] 01 لأعولطا عط [ .ل 1) عطومن 2 6| 
1م 5أاذاء الم ا | لهقننهط عا رز اعطةء سعملدن الأ .( لز 7) ممووح11 . 7] 


طعتخصظ) أموط عقت 5١‏ عطنذ أن لرعئو عزلوول | عط مأ ملرنن م (.8.1)صمكطن1] 1 
32 .1.000 .(للاناء كن بز 

97] .لءنلاعححن(]! الاناعك دلأ جمعراء 1 .عاأممدعع ع[ عطعؤ اموا[ ... 9| 
6 قلأتم ب 7لقطع5 عمعع نمطي ١‏ أكمب»ا عطعدادروأر] ل 

عطعع ذا أحصبا عا عنامرنل؟[ .(.2)) ممعع لزلز © (.+1) وراطععه عا -.. 21 
4 عمامصء_ 1[ أكعمند كا عدء كتصق [؟[ ع01] .(.8) أعمطن »كه ... 


!| لصحظ أكصليءا معطعة لاحن ععل اعبطعطةه[) ممعمعجوط مطعهزوع2 م 102211621 
.(1]924 


5 0.ماععظ8 اكت لطاصضاء|! كا عطع15 2 ج151 -.. 
1260 .020022 1 لرعلأن8 علطرولوا عع1ج | .(ذاعوجَ.] ‏ 343 


5 ألا .عمامدعح ث/طأ ومماوص [اءناظ ) جردرع”] أموعرة/ما بطعجطيرةعظ لعالة') -م؟ عط -. 


(.939] .مضه6لنرن. ] 
1593 .0002 1 .101135165 انفن للتتمقطوق3 عط 1 .(.5كئ علمن8 -ممج. 1 -. 24 


00-7 


1لا لن تتم[ أوننا50تة كط لع215] ماسعاطه: 2122|1ه]؟] 1ط 501116 لماع ]كمور8 وغ 1 وم 
لا 10أه0ع جطع2ة لسداءمة لمقفامة] 105 عألا أ لأكم ا القع 1رزعصضم عغعطا أه سصاءلاسظ) .ورعام] 
ب(.1938 3 .ولز3 الا اأم؟ 


4 .لالاقصطعع)) علمق8 3 لاء للا معطءكتصواذا! ءع<1 ومعانعء.] -- 26 

28]] لععله140 أه ذع1 1نامع ) عباوط .(.5.11) معءتعده. 1 - 27 

.(955] .عماجيع 13خ أعنحت [ اأملاوط ) عاصقعء ) مدهل دة3 /ل3 .(.131) 35140512312 - 28 
(1979) ممانبلط .لم3 ع0انانا) أتمطك ف .احرف عنلرردا؟] 01 لولاءون ل/ةؤ عط 1 . 


51 ب لاعلطددآا -ملعظ .1979 ع21210 ا .أكصن كا عطءكتصرداأذا عتنآ! مدعكن831 - 29 
.(17لعع لان ع[ اتعطعكختطبرعع12 ررعمون آل 


هم مدفردكء ,.(.لا.ف) عممم 2‏ 30 
8 ,010:0 .2015 5 ياعم وروروعء 0 عونك م 


.(984! بلملدم.آ .ممنغتلء لعذدع ؟1) .امم علورداذ]! ,(.0.1آ) ع1 [3 


.0 سمتاعظ كال؟ 2 أكمتت أمظ ععطعكزوعء2 ععلقسلوء2آ .(.) عرروك ‏ 32 


"6 


رن 1 يل وصدع1/ا .7015 2 5م32 © أل2ا2ع011) 010 .(.11) عم 2 () مجه - 
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فهرس الموضوعات 


الم فدة 
لأهداء وعممة ةف مم ف ممم مفو م ةيةه مر نث ةم ثة ف ممم ثء م لقن مم ل مثممءمي. لا 
تقديم يفلم أرد./ سعاد ماهر ال 1 ا 
عمد مه محم م مم مه مم رمم مه مع مم لمم ململ الملل ملم للم ءل.... ١©‏ 
نبذة تاريخية وحضارية عن العصر الصفوى ان 
الفصل الأول : نبذة تاريخية 98 
تأسيس الدولة الصفوية قمع م ةمع #4 
الدولة الصفوية فى أوج ازدهارها لس 
مرحلة الضعف والأنهيار للدولة الصفوية س6 


الفصل الثانى: العمارة في العصر الصة 

. العمارة الدينية 
العمارة المدنية 
القسم الثانى : 
مسيم الفنون الزخرفية فى العصر الصفوى 0 
الفصل الأول : الأوانى الخرفية ممم م ممم ةمع 6.6 الل 
الأوانى الخزفية قبل العصر الصفوى آم 


الفصل الثانى: البلاطات والفسيفساء الخرفية 


الأوانى الخرفية فى العصر الصفوى 
الأوانى الخزفية ذات اليريق المعدنى 
الأوانى الخرفية المنسوبة إلى كوباجى 
الأوانى تقليد الأوانى الخرفية الصينية 
الأوانى تقليد البورسلين الصينى 
الأوانى الخرفية تقليد السيلادوت الصينى 


البللاطات 
الملاطات 
_البلاطات 


الخرفية 
الخزفية قبل العصر الصفوى 
الخرفية فى العصر الصفوى 
الحترفيه 
_الفسيسفاء الخرفية قبل العصر الصفوى 
يفساء الخرفية فى العصر الصموى 
الفصل الثالث : النسيج 
النسيج قبل العصر الصفوى 


النسيج فى العصر الصفوى ممم ةم ممم مية 
المواد اذام فقم م م م م ةم م م م م م م مه م م ةم ةمل ممة 
طرق الرزخرفة س0 
لمراكز الصتاعية ع ء 


أشهر النساجين الصفوين 
النسيج الصفوى فى القرك (١٠1ه./15م.)‏ 
النسيج الصفوى منذ عهد الشاه عباس الا كر 
طرق الزخرفة 
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ممم م ممم م م 006666660666 .. ١6([‏ 
النسيج الصفوى فى القرك (١٠١ه./15م.)‏ مك6١‏ 
النسيج الصفوى منذ عهد الشاه عباس الأكير ال 

الفصل الرايع : السجاد ال 
المواد الخام مقعم م م م م م م م م م مم م ممم م م ةرم ء ةم مل لثمل مءاءلء. ١"‏ 
الأصباغ والتلوين لظ 
طريقة الصناعة اي ا الل 
السحاد الصقوى يي ل 
تفسيم وتاريخ السحاد الصموى اس وري 

الفصل الخامس : التحف المعدنيه ملعم ممم ممم ممم ل ملم ما 
طرق زخرفة المعادن للم م م م م ةم م م م مم مم مم ء ملم مثيه 2010 
التحف المعدنية الصفوية الس 0 ال 
الأوانى المعدنية للع مم ةم مم ممم م ممم م ةلمم ءءء فول 
الأحزمة المعدنية ل م ١19‏ 
الشمعدانات فلع ل ف م م م م م م م م ا ما مل م ملم .رلا... ”و١‏ 
أدوات الكتابة المعدنية ل م مم ةلم ةلم ململ ... ©ؤآ! 
الأسلحة المعدئية الصفوية ١143‏ 

الفصل السادس : الخشب والعاج ل و 
طرق الرخرفه مم 1م ممم م ممم ممم مم 00060 ... هآ 
الابواب الخشبية اليا الل 
_التوابيت الخشبيه اللي اي 
تحرقة اللا كيه المي ا 0 
العاج ا ل م م م ممم مم مله ممم ممم مم ممم مم مله 8 


الفصل السابع : الرحاج 


الأوان الزجاجية الصفوية ال 0 
خاتمة 00 


فهرس الأشكال واللوحات 0 
ظ أولةٌ : فهرس الأشكال ....... مقعم مم ةم مه مم ل م وم م ةل م ممم 
ثانياً: فهرس اللوحات ل 0 

قائة المراجع العربية والأجنبية ............ 0 


أولا : المراجع العر بيه ل ا ا ا ا ا 70 
ثانياً : المراجع الأحنبية ل ا ا 0 


ملحق الأشكال واللوحات لمم ةم م م مم مم ةو مم ة ةمل مم ةم ةمل 


رقم الأيداع : 14484/481176. 
الترقي الدولى: 91/013147 . 
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